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BEVEZETES

Csaknem két évtizedes zenekari gyakorlatom soran a legkiilonfélébb stilust
zenemiiveket volt alkalmam eljatszani. Meggydzddésem, hogy egy zenekari
muzsikusnak rendkiviil sokoldalinak kell lennie, hiszen a legtobb zenekar korszakok
¢s mifajok tekintetében igen szertedgazd repertoart tliz misorra, melyben a
hangszeres miivésznek mindenfajta lehetséges szerepben jaratosan kell

kozremukodnie.

Erdekes megfigyelni, hogy a zeneszerzék milyen kiilonboz6 moédokon,
kiilonb6zd funkcidkban hasznaltak a klarinétot. Mindig elgondolkodom azon, hogy
hangszerhaszndlatuk vajon csak zenei elképzeléseiket tiikrozi, vagy bizonyos
technikai korlatok is megszabtak, mit képes egy-egy hangszer eljatszani, mennyiben
befolyésolta az adott hangszerre irott sz6lamanyagokat a hangszer fejlettségi foka €s

a korszak megszokott gyakorlata a hangszer hasznalataban.

A klarinéttal kapcsolatban az is elgondolkodtatd koriilmény, hogy
kialakulasanak idején Eurdpéban mar viragzo zenekari kultarat talalunk. Amikor egy
zeneszerzOnek mar kifinomult, technikailag magas szintre fejlesztett, virtuézan
jatszhat6 hangszerek allnak rendelkezésére, hogyan jut eszébe mégis egy uj,
kezdetleges hangszerre komponalni? Es még inkabb: ezt a nyers hangii, nehézkes és
korlatozott lehetdségekkel bird hangszert a barokk korbol hozott, mar stabilan
kialakult és Eurdpa-szerte elterjedt zenekari gyakorlatba beemelni? Mi lehetett az a
tulajdonsaga, amellyel, korlatai ellenére is, felkeltette oly sok és jelentds zeneszerzd

érdeklddését?

Rendkiviil érdekesnek taldlom az 6sszefliggést a hangszerépitdk, a hangszeres
eldadomiivészek ¢és a zeneszerzOk munkaja kozott. Hogyan valt alkalmassad a
hangszer egyre differencidltabb feladatokra a zenekari jatékban, a technikai
fejlesztéseknek koszonhetden? Hogyan alakitotta a kiemelkedd hangszerjatékosok
jatékstilusa, technikaja a zeneszerzok elképzeléseit a hangszerr6l? A zeneszerzok
minden korszakban igyekeztek a hangszerek technikai lehetdségeit maximalisan
kihasznalni, sot, egyre tovabb feszegették azokat. Hogyan valt ez az igény a hangszer

tovabbfejlesztésének egyik mozgatorugojava? Ugy gondolom, csak mindharom fél



v

egylttmiikodése, egymasra hatdsa eredményezhette azt a hihetetleniil gyors fejlédést,
amin a klarinét a 18-19. szazad soran keresztiilment, s aminek koszonhetoen szinte a
kezdetektdl fogva elfoglalhatta helyét a zenekarban a tobbi, ndla tobb szaz évvel

régebbi multra visszatekintd tarsa kozott.

Ezeket az Osszefliggéseket szeretném mélyebben tanulmanyozni, ¢és
dolgozatomban kiilonféle zenetorténeti példdk hangszertechnikai és -torténeti
szempontbol valo elemzésén keresztiil bemutatni. A dolgozatnak nem célja a klarinét
zenekari hasznalatdnak torténetét a teljesség igényével ismertetni. A zeneirodalom
kincsestara kimerithetetleniil gazdag, igy mindossze arra vallalkozom, hogy a
hangszer fejlddéstorténetének fontosabb allomasait felvazoljam, feltalalasatol kezdve
ma ismert fejlettségi fokdnak eléréséig és a szimfonikus zenekar fafivoskaraban a
tobbi hangszerrel valo egyenjogusag kivivasaig, azaz kb. 1700-t61 1900-ig, néhany, a

kiilonboz0o szakaszokat, allomasokat szemléletesen tiikrozo miirészlettel illusztralva.



A KLARINET KIALAKULASA ES FEJLODESENEK
ROVID TORTENETE!

A ma klarinétként ismert hangszer feltalaldsa a 18. szazad elejére tehetd. Elodje az
ugynevezett chalumeau, amely elnevezés a gordg calamos (latinul calamus), azaz
nad szobol ered’. A chalumeau egy egyszerl, billentyiik nélkiili, a kézépkor 6ta a
népzenében haszndlatos hangszer volt, felsé végén egy lyukkal, melyre egy
nadnyelvet erdsitettek, ennek rezgése képezte a hangot. Eredetileg a nadnyelv a
hangszer eliilsé oldalan helyezkedett el, tehat a jatékos felsé ajka illeszkedett ra.
Ennek a hangszernek a fuvdkdja még nem kiilonallo alkatrész volt, hanem
ugyanabbol a csdbdl volt kialakitva, mint a hangszer teste. Hangterjedelme a kis f-t6l
az egyvonalas a-ig tartott, és szinte csak az F-dur skala torzshangjait tudta

megszolaltatni (lasd 1. sz. abra).

1. sz. abra: tenor, alt és szopran chalumeau

' A fejezet megirasakor elssorban az alabbi forrasokra timaszkodtam:

Carse, Adam: The History of Orchestration. (New York: Dover Publications, 1964)

Kunitz, Hans: Die Instrumentation. Teil IV: Klarinette. (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1972)
Shackleton, Nicholas: Clarinet. In: Stanley Sadie — John Tyrrell (szerk.): The New Grove Dictionary
of Music and Musicians, 2. kiadas. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001)

2 A chalumeau nem Gsszetévesztendd a schalmei nevii hangszerrel, amely dupla nadas, és az obodval
illetve a fagottal rokon (Carse, 1964: 173. 0.)



Ezen a hangszeren hajtotta végre 1690 koriil az elsd tovabbfejlesztéseket a
niirnbergi hangszerépitd, Johann Christoph Denner (1655-1707). A legfontosabb
ujitas, ami a klarinét kialakulasahoz vezetett, a hangszer hatso falan elhelyezett, a bal
hiivelykujjal miikddtetett atfiivo- vagy duodecima-billentyli hozzaadéasa volt. Ezaltal
valt megszolaltathatova az Gn. clarino-regiszter (€les, fényes, trombitara emlékeztetd
hangzéasa miatt nevezték igy), amelyrdl az ij hangszer a nevét kapta. Hangterjedelme
igy a kétvonalas a-ig boviilt. Mivel a chalumeau — és a klarinét — teste egy hengeres
furata, zart csd, atfujaskor a masodik felhang, a duodecima szo6lal meg. Jellegzetes
hangszinéért is a hengeres hangszertest és a nadnyelves hangképzés a felelds, ami az
alaphang péaratlan felhangjait emeli ki, mikozben a hang spektruméiban a paros

felhangok alig vannak jelen.

M¢ég hosszu évtizedekig maradt parhuzamosan hasznéalatban a klarinét és a
chalumeau, miel6tt az elobbi, a tovabbi fejlesztéseknek kdoszonhetden, végleg

kiszoritotta el6djét a miizenében torténd hasznalatbol.

A fent emlitett J. C. Denner fia, Jacob Denner 1720 t4jan tovabbi ujitasokat
eszkozolt a klarinéton: az alsdé végén egy 0j hanglyukat alakitott ki, melyet egy
hossza  billentyli  segitségével, bal kisujjal lehetett —mikddtetni, igy
megszolaltathatova valt a kis e hang. Ezzel egyiitt a
valtolyuk kisebbre furasa és a fuvokahoz kozelebb
helyezése h’ helyett b’ hangot eredményezett,
mikdzben a h’ megszolaltatisa az 1) e hang
atfavasaval valt lehetévé. Ilyenforman a klarinét
alaphangsora mar megegyezett a mai klarinétokéval:
kis e — egyvonalas b. Ezenkiviil az eddig hengeresen
végzddd hangszertestet un. tolcsérrel latta el. A
hangszernek ez a harombillentylis valtozata volt a
késo barokk korban hasznalatos, ezt szoktdk ma

,barokk klarinét” néven emlegetni (lasd 2. sz. abra).

2. sz. abra: J. C. Denner harombillentyis klarinétja



A kovetkezo jelentOsebb 1épést Berthold Fritz 1750 koril bevezetett ujitasai
jelentették. Egy negyedik €s egy 6todik billentylivel latta el a klarinétot: a kis fisz €s

gisz, atfijva cisz” €s disz” hangok megszolaltatasa valt igy lehetéve (lasd 3. és 4. sz.

abra).
I

3a abra: négybillentyiis C klarinét 3b abra: négybillentyls klarinét hatulnézete

4. abra: Gtbillentyls klarinét (Theodor Lotz, Bécs)

Ebben a formdjadban valt a klarinét Eurdpa-szerte széles korben ismertté, s
feltehetden ezt a hangszert ismerte €s hasznalta Haydn és Mozart is. Ez a hangszer
intondci6 illetve a regiszterek €s a kiilonbozd keresztfogasokkal megszolaltatott
hangok kiegyenlitettsége szempontjabol még igencsak kezdetleges volt, csak

kifejezetten j6 hangszerrel rendelkezd, kiemelkedden iigyes profi jatékosok voltak



képesek kromatikusan minden hangot megszolaltatni rajta. Trilldk kivitelezése

azonban csak néhany hangon volt lehetséges.

A 18. szazad masodik felében, a hangszer technikai adottsagainak fejlesztése
mellett a hangszerépitOknek az intonacid javitasa okozott sok fejtorést, szertedgazd
kisérleteket végeztek, a hanglyukak méretének ¢€s tavolsdganak korrigalasaval, a
hangszer furatdnak modositasaval, vagy a favoka €és a hordd méretének ¢és

formajanak varialasaval.

Ebben a korszakban a klarinétot sokféle méretben €s hangolasban gyartottak,
talan a legszélesebb skalan az Osszes 1étezd hangszer koziil. Erre azért volt sziikség,
mert a nehézkes technikai és labilis intonacios adottsagok miatt a korai klarinétok
alaphangsoruktol legfeljebb 1-2 eldjegyzés tavolsagra 1évo hangnemek hangkészletét
tudtak kielégitden megszolaltatni. Legelterjedtebbek a C és D, késébb a B és A
klarinétok voltak, de léteztek magas Esz, Asz és A klarinétok is. Egy id6ben elterjedt
az a modszer is, hogy nem a teljes hangszert cserélték ki mas hangolastira, hanem
csak a hangszertest kozéps6 elemét (Un. ,,corps de réchange’-nak nevezték), ezzel
egy fél hanggal mélyebb/magasabb alaphangnemet tudtak elérni’ Talilunk erre
vonatkoz6 jegyzetet példaul Beethoven vézlatai kozott — a berlini Staatsbibliothek
Artaria gyljteményének 153-as szama alatt, Contrapunktische Uebungen und
Studien cimmel megtalalhaté jegyzetekben.® Itt az A és B klarinétok atalakitasara

vonatkozoan taldlunk feljegyzést.

Fontos ezenkiviill még megemliteni a basszetkiirtot, amely a klarinétcsalad
mélyebb, F hangolast tagja. Az 1750-es években jelent meg Eurdpaban. A hosszabb
furat miatt a hangszertestet meghajlitottak, majd fém tolcsérrel lattak el (lasd 5. és
6. sz. abra). A tolcsér feletti kis dobozban a furat S alakban kétszer meg van hajlitva,
igy lett a hosszli cs6bSl a jatékos éltal kezelhetd formaju hangszer. Erdekessége,
hogy a furat atmérdje nem lett a hosszaval ardnyosan nagyobb, hanem megegyezik a
normalklarinétokéval. A chalumeau-regiszterben mély és barsonyos, a clarino-
regiszterben pedig fényes, telt, erdteljes, a klarinéténal sotétebb hangja miatt volt

igen kedvelt hangszer.

? Rice, Albert: The Clarinet in the Classical Period. (New York: Oxford University Press, 2003): 13. o.
* Schiinemann, Georg: Beethovens Studien zur Instrumentation. In: Neues Beethoven-Jahrbuch,
Achter Jahrgang. (Braunschweig: Henry Litolff’s Verlag, 1938): 146., 156. és 160. o.



5. sz. abra: basszetkiirt (Mayrhofers, Passau)

6a és 6b abra: basszetkiirt (Doleisch, Praga)

Létezett (és a mai napig létezik még) az F, késobb Esz hangolasu altklarinét —
ritkdbban bariton- illetve tenorklarinétnak is hivtak® — de ez a hangszer a szimfonikus
zenekarokban nem hasznalatos; Harmoniemusik-egyiittesek tagjaként terjedt el,
illetve katonazenekarokban ¢és klarinét-egyiittesekben, hogy a normal- ¢és a

basszusklarinétok kozti teret kitoltse.®

A Dbasszusklarinéttal a klarinét els6 megjelenése Ota kisérleteztek a

hangszerépitdk, de a korai probalkozdsok nem hoztak kielégitdé eredményt.

> Sachs 1913-ban megjelent, hangszereket bemutat6 lexikonja rengeteg klarinétfajtat, valamint egy-
egy hangszerre tobb, egyidejiileg hasznalatban 1év6 terminust emlit: Sachs, Curt: Real-Lexikon der
Musikinstrumente, zugleich ein Polyglossar fiir das gesamte Instrumentengebiet. (Berlin: Verlag Max
Hesse, 1913): 85. o.

% Hoeprich, Eric: The Clarinet. (New Haven and London: Yale University Press, 2008): 249. o.



Az 1790-es években kisérleteztek ki a drezdai Grenser miithelyben egy olyan modellt,
ami attorést hozott: a fagotthoz hasonldéan két parhuzamos csévé hajlitott furattal mar

kezelhetové valt a hangszer (lasd 7. sz. ébra).

7. sz. abra: basszusklarinét (Grenser, Dresden)

Ettdl kezdve két 6svényen haladt a hangszer fejlesztése: a masik tipusndl a
hangszertest egy egyenes csO, melynek a nyaka és a tolcsére van visszahajlitva (lasd
8. sz. abra). Ez utdbbi vezetett késébb a modern
basszusklarinétok mai formajahoz (lasd 9. sz. ébra),
kiilonosen Adolphe Sax 1838-ban erre a mintara épitett
modellje, mely minden korabbi kisérletnél sikeresebbnek

és 1dotallobbnak bizonyult.

El6fordultak ezen a kettdn kiviil mas probalkozasok
is, a legkiilonfélébb, invencidzus megoldasokkal a hosszi

cs®  Osszehajtogatasara.  Alljon it egy  példa,

érdekességképpen, egy itdliai hangszerépitd, Nicola
Papalini alkotasa (lasd 10. sz. &bra):

8. sz. abra: basszusklarinét
(Desfontelle *Clarinette conique a douze clés’
elnevezésii hangszere)’

" Pierre, Constant: La facture instrumentale. (Paris: Librairie de D’art indépendant, 1890). In:
Hoeprich, Eric: The Clarinet. (New Haven and London: Yale University Press, 2008): 261. o.



9. sz. abra: basszusklarinét (Berthold, Speyer) 10. sz. abra: basszusklarinét (Papalini, Chiaravalle)

A késé barokk kor egyik kisérlete volt a clarinette d’amour, jellegzetes
hagymaformdju tolcsérével, tobbnyire Asz, G vagy F hangoladsban, mely azonban
igen hamar kikopott a hasznalatbol, és a zenekari jatékba — egy-két esettdl eltekintve

— sohasem vonult be (lasd 11. sz. dbra).

A Py

11. sz. abra: Gtbillentylis clarinette d’amour (anon.)



A hatodik billentyli hozzdadasat kora hires virtudézanak,
Xavier Lefevre-nek (1763-1829) tulajdonitjak. 1790 kortl latta el
klarinétjat a bal kisujjal nyithato cisz’ / gisz” billentylivel. Ezt a
hangszert emliti a szakirodalom a késObbiekben ,klasszikus
klarinét” néven, mert ez a valtozat maradt hasznalatban egészen
Beethoven kordnak végéig, bar abban nem egyeznek meg a
forrasok, hogy maga Beethoven az 0Ot- vagy a hatbillentylis

klarinétot hasznalta-e (lasd 12. sz. 4bra).

Ebben az idOben, Lefévre fejlesztésével parhuzamosan
alakitott ki egy lefelé kibdvitett, igy a kis c-ig jatszhatd klarinétot
Bécsben Anton Stadler és Theodor Lotz. Ezt a valtozatot
basszetklarinét néven tartjdk szadmon, de nem terjedt el széles
korben. Fontos viszont megemliteni, mert a klarinétirodalom egyik
legnagyobb remekmiivét, az A-dur klarinétversenyt erre a
hangszerre komponalta W. A. Mozart, Anton Stadler szdmara
(lasd 13. sz. abra).

12. sz. abra: , klasszikus” klarinét 8

\ J

13. sz. abra: basszetklarinét (Theodor Lotz Stadler szamara készitett hangszerének reprodukcioja)

18. szazad végén alakult ki az a jatékmod, amely maig hasznalatos, a favoka
megforditasdval, és a nad alsdé ajakra tdmasztasaval. Német klarinétjatékosok
kisérleteztek vele el6szor, majd fokozatosan terjedt el Eurdpa tobbi teriiletén is,
végiil teljesen kiszoritva a gyakorlatbol a régebbi, felsé ajak altal kontrollalt

jatékmodot.”

¥ A képen a klasszikus klarinét kissé tovabbfejlesztett variansa lathato, melyen egy hetedik billentyti is
helyet kapott, a nyakhoz kozel, oldalt, az egyvonalas gisz megszodlaltatasara.

? En France, les hautbois, les flites et les bassons ne laissant rien a désirer. La clarinette est moins
heureusement cultivée, quoique nous ayons plusieurs artistes recommandables par leur talent. Notre



A 19. szdzad elején hajtotta végre nagy jelentdségi
fejlesztéseit a klarinétmiivész Iwan Miiller (1786-1854). 1810 koriil
olyan, mar 13 billentylivel ellatott hangszert épitett, amelynek
segitségével megalapozta a késdbbi ¢évszdzadok szamara a
klarinétjaték modern technikdjat. Korrigalta a hanglyukak méretét
¢s elhelyezését, ami az intondcid terén jelentds javulast hozott, és a
kovetkezo 1 billentylikkel latta el a klarinétot: kis f—c”, kis b — 7,

kis h — fisz”, esz’ — b”, f — ¢, gisz’ és h’ (lasd 14. sz. dbra).

Ezekkel a fejlesztésekkel a tovabbiakban sziikségtelenné
valt, hogy kiilonb6z0 hangnemli miivek esetében mas-mas,
megfeleldé hangolas hangszert hasznaljanak, hiszen ezek a
hangszerek mar a kromatikus skdla minden hangjat szinte
mindenféle kombinacidoban kdnnyedén meg tudtak szodlaltatni, tehat
minden hangnemben jatszhatok voltak, nem csak a kvintkoron az
alaphangsorukhoz kozel es6 hangnemekben, mint a korabbiak. Az

altalanosan elterjedt alaphangszer a B klarinét lett, ezen kiviil

gyakran hasznaltdk még az A- és a C klarinétot is. Ebben a
formajaban lett a klarinét igazan sokoldalian hasznalhatd zenekari
hangszer, ¢és foglalta el egyenrangiként a helyét a fuvoldk és az

oboak mellett a zenekarokban. A 13 billentylis klarinét egészen a

20. szazad elejéig volt hasznalatos.

14. sz. abra: tizenharom billentylis
Miiller-rendszert klarinét

1842-43-ra tehetd a klarinét torténetének kovetkezd mérfoldkove: a Parizsi
Conservatoire professzora, Hyacinthe Eléonore Klosé (1808-1880) a Buffet céggel
egylttmiikodve atiiltette a fuvolandl mar bevalt Bohm-féle billentylirendszert a

klarinétra. A hanglyukak folé szerelt gytirlik segitségével sikeriilt dthidalni a klarinét

mechanikdjanak akadalyait (lasd 15. sz. abra). A fogdsok egyszerlisodtek, a sok

infériorité en ce genre, a 1’égard de I’Allemagne, tient au systéme vicieux que nos clarinetistes ont
adopté tant par la position de 1’anche dans la bouche, que pour la force de ses anches. En Allemagne,
ou la clarinette est cultivée avec beaucoup de succés, le bec de I’instrument est placé dans la bouche
de I’exécutant, de maniére que I’anche est pressée par la lévre inférieure; en France, ¢’est le contraire,
et I’anche est placée en dessus. Les avantages de la maniére allemande sont évidens; car la lévre
inférieure a bien plus de moelleux et de velouté que la supérieure, et la langue n’étant point obligée de
remonter, comme dans la maniére frangaise.” Fétis, M. F. J.: Revue musicale. 3. kotet. (Paris:
Duverger, 1828): 226. o.



keresztfogds miatti nehézkesség megsziint. Immar az Osszes
trilla kivitelezhetdvé valt, és a legato jatékmod sok nehézségét is

sikerilt kikiiszoboIni.

Szamos elonye ellenére a Bohm-klarinét nem tudta
teljesen kiszoritani a Miiller-féle hangszert a hasznalatbol.
Parhuzamosan €1 maig mindkét épitési modell, utdbbi elsdsorban
a német nyelvteriileteken tartja magat a masikkal szemben, ahol
Biarmann ¢és Ottensteiner, majd késObb Oscar Ochler
tovabbfejlesztéseinek kdszonhetden valt a korszak kihivasainak

megfelelni képessé (lasd 16. sz. abra).

Mindketté  esetében szamtalan kisérlet, aprobb
tovabbfejlesztés tortént a 19-20. szazad folyaman, elsésorban a
kényelmesebb €s virtudzabb jatszhatosag érdekében, példaul a
billentylik méretének ¢és elhelyezkedésének varialasaval, vagy az
intondci6 javitdsara, a hanglyukak igazitasdval. A hang-

terjedelem lefelé vald bovitésére

l is akadnak példak.

10

15. sz. abra: B6hm-rendszert klarinét

A mai, modern klarinét altalaban 13-20
billentyiivel rendelkezik'® (lasd 17. sz. 4bra). Bar
fogasai, fogaskombindcidoi — az oktav helyett
duodecima-valtas és a kibdvitett alaphangsor miatt —
komplikaltabbak, nehézkesebbek a tobbi fafuvos
hangszeréinél, a  szabadon rezgd  szimpla
nadnyelvvel torténd hangképzésnek koszonhetden
technikailag a fuvds hangszerek legfiirgébbjei,
legvirtudzabbjai kozé tartozik, csaknem utolérve a

fuvolakat.'" Hangterjedelme Oridsi, tobb mint

16. sz. abra: Richard Miihlfeld Barmann-rendszerii klarinétja (Ottensteiner, Miinchen)

1 Carse, Adam: The History of Orchestration. (New York: Dover Publications, 1964): 204. o.
"' Kunitz, Hans: Die Instrumentation. Teil IV: Klarinette. (Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1972): 161. o.



11

harom ¢és fél oktdv. Szingazdag, valtozatos hangzasa, kiilonféle karakterek
megelevenitésére vald kiemelkedd képessége folytan a 20. szdzadban szinte

mindenfajta zenei stilusnak kedvelt hangszerévé valt.

17. abra: modern klarinét
a) német rendszerii; b) francia rendszeri
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AZ ELSO KISERLETEK A KLARINET MUZENEI
ALKALMAZASARA

Ebben a fejezetben a klarinét kialakulasat kovetd kezdeti idészakot és a zenekarba
vald beilleszkedésének elsé 1épéseit vizsgadlom. A 18. szdzad elején, amikor a
klarinét elsd, kezdetleges formaiban feltiint, a tobbi, miizenében hasznalatos, régebbi
multra visszatekintd hangszer mar jelentdés ¢€s igen virtuéz irodalommal
biiszkélkedhetett. Réadasul a 17. szazad folyaman mar kialakult a zenekari
muzsikalasnak egy tobbé-kevésbé allandd hangszerdsszeallitasi és Eurdpa-szerte
elfogadott gyakorlata. Hogyan tudott a klarinét hatranyai ellenére a zenekari jatékba
oly hamar beilleszkedni és a tobbi nagy multu hangszer mellé felzark6zva hamarosan

egyenrangu helyet kivivni magéanak a zenekarokban?

Tekintsiik at bevezetésképp a zenekari kultara kialakulasat és fejlodését a

18. szazad elejéig:

A reneszansz idején kezdddott meg az instrumentélis zene térhoditasanak
folyamata. A 14-15. szazadban 1j, vilagi zenei miifajok jelentek meg, melyekben a
hangszeres tobbszolamisag a vokalissal mindinkdbb egyenrangava valt.
A hangszerek hasznalata ezutan a liturgikus zenében is elterjedt. Egyhazi és udvari
hangszeregyiittesek alakultak. Ebben a korban a kiilonb6z6 hangszereket,
hangszercsoportokat még elsOsorban a vokalis miifajok kiséreteként, a hangzés
szinezésére hasznaltdk. A hangszerdsszeallitas ekkor még esetleges volt, az
egylittesek vezetdi szabadon hatarozhattdk meg, a rendelkezésre all6 hangszerek
koziil, izlésiik szerint, melyekkel szdlaltatnak meg egy miivet. A zeneszerzok
kizarolag miiveik strukturajat tartottdk szem eldtt, a hangszinnek csak masodlagos
jelentdséget tulajdonitottak.'> A gyakorlatban ez azt jelentette, hogy a miivek
megirasanal a o szempont a szolamfiizés volt, és nem a hangszer, amelyre irtak. igy
a miivek hangszeres sz0lamainak kialakitdsa is gyakran énekhangszerti, a kiilonféle
hangszerek specialis, egyedi tulajdonsagaira nincs tekintettel. Késobb, a 16. szdzad
folyaman a hangszeres egyiittesek létszama jelentdsen boviilt, és az instrumentalis

zene fokozatosan onallosult, megjelentek az elsd tisztan hangszeres miivek.

12 Borris, Siegfried: 4 vildg nagy zenekarai. Sz¢&l1 Erika (ford.) (Budapest: Zenemiikiado, 1973): 14. o.
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A barokk korban az egyiittesek hasznalata megmaradt, sét egyre népszeriibbé
valt; minden nagyobb egyhazi ¢és fejedelmi koézpontban mikodtek allando
»zenekarok”. Ezenkiviil Italidban megjelent és rendkiviil gyorsan elterjedt egy 1j
miifaj, az opera. Sorra nyiltak az operahdzak, sajat zenekarral. Es az énekhangéval
parhuzamosan fejlddd hangszeres virtuozitas eléretdrése nyoman kialakult a concerto
miifaja. A hangszerdsszeallitas meghatarozasara a kora barokkban még mindig nem
fektettek hangsulyt, a kiilonb6z6é hangszercsaladok tagjai barmikor helyettesithették
egymast. Késébb, a virtu6z hangszertechnika fejlédésének hatasara egyre
gyakrabban sziilettek olyan miivek, amelyek a hangszereket jellegiiknek
megfelelden, autondm moddon kezelték, igy szolamuk nem volt méas hangszerrel
helyettesithetd. A 17. szazad végére (a reneszansz kor szokdsaval ellentétben, amikor
még a fuvos csoportok domindltak az udvari €s az egyhazi zeneéletben egyarant)
elterjedt a zenekari hangzasapparatus vonos bazisra vald épitése és a fuvosok onallo,
technikai €s hangszinbeli adottsagaiknak megfeleld, hol harmoéniai bazist biztosito,
hol szolisztikus kezelése, ami megalapozta az elkovetkezendd évszazadok zenekari

’ vy Pt o1
gyakorlatanak f§ szervezd elvét."

A 18. szazad elejére a zenekarok hangszerdsszetétele Eurdpa-szerte nagyjabol
egységes lett. Altalaban a kovetkezd hangszerekbdl allt: otszolama vondskar,
2 fuvola, 2 oboa, 1-2 fagott, 2 vadaszkiirt, 2 trombita, 1 listdob. A fagottot leginkabb
a basszus megerdsitésére hasznaltdk. A tobbi fuvos hangszer is elsOsorban a tutti
hangzast gazdagitotta, legtobbszor valamely vonos szdlamot kettdzve, csak az oboa,
a fuvola és ritkabban a trombita kapott néha szdlisztikus feladatot. A 18. szazad els6
felének atmeneti idészakaban, ahogy a polifon szerkesztésmod helyét egyre inkabb
atvette harmonikus gondolkodas, a fuvos szolamok mar nem a vondsok melodikus
anyagait imitaltdk, hanem tObbnyire a harmonidk gazdagitasdra, a hangzés
kitoltésére, arnyaldsara hasznaltdk Oket. Az egymast szabadon keresztezd
szolamvezetés ezzel fokozatosan eltiint, a fivos hangszerek csoportja uj, 6nalld, bar
kevésbé virtuéz és melodikus jellegli funkcidt kezdett betdlteni. Egyuttal eltiint a
zenekari hangzas kezelésének gyakorlatabol az az elv is, hogy egy-egy tételen vagy
hosszabb formaegységen keresztiil ugyanaz a hangzaskép vonul végig. A fuvds
hangszerek ettdl kezdve nem a vonosokkal parhuzamosan, folyamatosan jatszottak,

hanem rovidebb szakaszonként belépve illetve elhallgatva, 0©nalld6 anyagot

1 Carse, Adam: The History of Orchestration. (New York: Dover Publications, 1964): 119. o.
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megszolaltatva, illetve a vondsok mozgalmasabb zenei anyagaihoz harmoniai
hatteret adva tették véaltozatossa a hangzast.'* A fivos hangszerek ezen ujszerii
kezelése nagyon kedvezett a korai klarinétok zenekari jatékba valdo beemelésének,
hiszen az 0j hangszer kezdetben technikailag kissé nehézkes, virtu6z anyagok
eljatszasara képtelen volt, ellenben hangi adottsagai miatt rendkiviil jo1 illeszkedett a
tobbi fafivos hangszer kozé. Els6sorban a fagottok hangzdsaval volt képes sokkal
homogénebben egybeolvadni, mint az obodk, igy ezzel a tulajdonsadgaval ragyogdan
alkalmas volt a hangzas arnyaldsaban, valtozatossa tételében vald kdzremiikodésre.
A chalumeau-bol tovabbfejlesztett Gj hangszert a zeneszerzok €s a zenészek egyarant
hamar megkedvelték, szinte azonnal elkezdtek kisérletezni a zenekari jatékban vald
hasznalatdval. Eleinte a fuvola- ¢és oboajatékosok szolaltattdk meg,
valtohangszerként. Kifejezetten klarinétra specializalodott muzsikusok csak a
18. szazad masodik felében jelentek meg, amikorra a hangszer repertoarja mar
jelentdsen gyarapodott, technikai lehetdségei is kiszélesedtek, és egyre szélesebb

korben valt kedveltté, egyre nagyobb volt az igény irdnta.

A klarinét kialakulasdnak idején, a 18. szazad elsé felében a hangszer
megnevezeésére még tobbféle terminus is gyakorlatban volt. A chalumeau elnevezés
még évtizedekkel az 0 hangszer megjelenése utdn is hasznalatban maradt. A szerzok
eleinte egyszerlien chalumeau-ként tiintették fel kottdikban a mar duodecima-
billentytivel ellatott, felsd regisztert is megszolaltatni képes 0j hangszerre irott
szolamokat, mikozben a chalumeau hangterjedelme nem terjedt tovabb, mint a kis f-
tol az egyvonalas a-ig. Telemann-nal, Glucknal is talalunk erre példat (lasd
kés6bb).!> Késébb, az Gj hangszer jellegzetességére, a fényes csengésii felsé
regiszterre utalva kapta a ,,clarinetto” (,,kis trombita”) nevet, ami a magas fekvési
trombitat jelentd ,,clarino” szobol ered. Es valoban, a klarinét felsd regiszterének
hangzasa a kezdetekkor még kemény, harsany, trombitara emlékeztetd, bar kisebb
hangerdvel bird volt. Emiatt a hangzasbeli hasonlosdg miatt hasznaltdk gyakran a
trombita alternativdjaként, a korabeli natirtrombitdn nehezen jatszhatd zenei
anyagok esetében. A clarinetto elnevezés csak a szazad masodik felében terjedt el
Eurdpa-szerte, és szoritotta ki a hasznalatbol végleg a chalumeau nevet. Italiai

szerzOk muveiben a klarinét sok helylitt még egy jo évszazaddal késobb is ,,clarino”

'* Carse, Adam: The History of Orchestration. (New York: Dover Publications, 1964): 139-140. o.
15 Sachs, Curt: Real-Lexikon der Musikinstrumente, zugleich ein Polyglossar fiir das gesamte
Instrumentengebiet. (Berlin: Verlag Max Hesse, 1913): 76. o.
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néven szerepel, illetve a ,,clarone” elnevezés is eléfordul, tobbnyire a basszusklarinét

megjelolésére (példaul Verdi, Puccini operapartitirdiban).

Az elsd ismert, klarinétra (is) irt miivet az Amszterdamban €16 Estienne
Roger adta ki 1712 és 1715 kozott, Airs a deux Chalumeaux, deux Trompettes, deux
Hautbois, deux Violons, deux Fliites, deux Clarinettes, ou deux Cors de Chasse
cimmel.'® A kétet egy gytijtemény ismeretlen szerzék du6ibol. Talan nem véletlen,
hogy az 1ij hangszer elsé emlitését itt talaljuk, hiszen Németalfold a zenei élet és a
hangszerkészit6 manufaktarak terén Eurdpdban a 12. szazadtdl kezdve kiemelkedd
szerepet jatszott. A legkorabbi fennmaradt kotta, melyben klarinét sz6lamot talalunk,
szintén Németalfoldrol szarmazik. Jean Adam Joseph Faber, az Antwerpeni
Székesegyhaz kantora két miséjében is hasznalt klarinétot: 1720-ban a Qui tollis
peccata mundi cimi, és 1726-ban a Pour [’Assomption cimii darabokban. Ezeket a
miiveket valosziniileg a két billentylivel felszerelt J. C. Denner-féle klarinéton
jatszottdk, hangterjedelmiik a kis f-t61 a kétvonalas a-ig tart (lasd Fiiggelék,
76. oldal)."”

A klarinét hasznélatanak madsik uttéréje Antonio Vivaldi. 1716-ban irt
Juditha Triumphans cimi oratoriumanak 19. tételében szerepel két szolam ,,clareni”
megnevezessel, ami vitatott, hogy milyen hangszert akart jelolni, hiszen a terminus
feltehetden trombitdra utal és a zenei anyag karaktere is ezt tdmasztja ala, viszont a
szo6lamok hangterjedelme B’—B”, ami az akkori D és C trombitdkkal nemigen volt
jatszhat6. Elképzelheté tehat, hogy a szerzé klarinétokra gondolt, csak ez a
terminologia akkori kialakulatlansaga miatt nem egyértelmii. Ha elfogadjuk a
kovetkeztetést, hogy a ,clareni” megjelolés klarinétokat jelent, akkor ez a mi a

hangszer zenekari alkalmazasanak legrégebbi ismert példaja.'®

'® Rice, Albert: The Baroque Clarinet. (New York: Oxford University Press, 1992): 79. o.

"7 Megjegyzés a dolgozatban emlitett zenetérténeti példik dokumentalasaval kapcsolatban: tekintettel
arra, hogy az egész dolgozat soran zenekari miivek hangszerelési kérdéseit targyalom, az idézett
példak tobbnyire Kkiterjedt partitura-részletekkel illusztralhatok. A szoveg egységének ¢és
folyamatossaganak megovasa érdekében a fél oldalnal nagyobb terjedelmli kottapéldakat a
fliggelékben jelentetem meg.

'8 A klarinét Vivaldi miiveiben eléfordul¢ kiilonboz6 elnevezéseirdl bévebben lasd Rice: The Barogue
Clarinet. (New York: Oxford University Press, 1992): 81-83. o.
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clareni

1T

Vivaldi: Juditha Triumphans, Plena nectare korus, ,clareni” szolam

Kés6bb harom Concerto-ban, az RV 556, 559 és 560 szamtakban is hasznalt
klarinétot. Szélamuk a hangszer akkori teljes hangterjedelmét feldleli (kis f— C’”), és

kihasznalja a chalumeau- és a clarino-regiszter eltérd, egyedi hangszinbeli

adottsagait is:'’

Allegro

Vivaldi: Concerto, RV 560, 1. tétel

' Rice, Albert: The Baroque Clarinet. (New York: Oxford University Press, 1992): 96. o.
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Meg kell még emliteni Telemann és Hindel nevét, akik a 18. szazad elsd
harmadaban mar irtak klarinétra. Telemann irta e hangszer szamara a zeneirodalom
elsé versenymivét (1717 koril). Cime Concerto a 2 chalumeaux, a két
szolohangszer azonban — a szolamok technikai tulajdonsagait megvizsgalva —

feltehetden klarinét volt (lasd Fiiggelék, 77. oldal).

Héndelnél is megjelenik elobb a chalumeau — a Riccardo Primo cimii opera
kamaramiiben, a HWV 424-es jegyzékszamu, ,Fitzwilliam Overture” néven is
ismert, két klarinétra és kiirtre frott darabban (lasd Fiiggelék, 78. oldal).”® Késébb
még egy helyen eléfordul, hogy klarinétot hasznal: a Tamerlano cimii, 1724-ben
keletkezett opera késdbb atdolgozott verzidjaban (1744-45) az eredeti kornett
szolamokat klarinétokkal helyettesiti (,,Par che mi nasca in seno” aria).”' Minden
bizonnyal a klarinétok hangja, mindamellett, hogy az itt hasznalt clarino regiszter
tonusa emlékeztet a kornettére, tehat alkalmas ra, hogy szolamat atvegye, mégiscsak
halkabb ¢s szelidebb anndl, igy jobban beleillett ebbe a finom ¢&s attetszo,
kamarazene-jellegli ariaba (lasd Fiiggelék, 79-81. oldal).

Ebben az iddszakban kiilonféle hangolasu klarinétok egész csaladja volt
elterjedt, hiszen a kezdetleges technikai adottsagok sziik korlatokat szabtak a
hangszer tobb hangnemben valo jatszhatosdganak. Ezért a szerzOk tobbnyire a darab
alaphangnemének megfeleld hangolasu klarinétot irtak eld. Figyelembe kellett
azonban venni azt is, hogy a kiilonb6z6 méretli és hangolast klarinétoknak a
hangkaraktere is eltért egymastol, igy példaul a sotétebb, puhabb hangt A klarinéttal
szemben a B klarinét hangja fényesebb, a C klarinété még vilagosabb, erdteljesebb, a
D klarinété pedig egészen fényes, €les, trombitaszerli. Erre a hangszerre komponalt
az 1740-es években J. M. Molter 6 concert6t, melyekben az akkori klarinét teljes
hangterjedelmét ¢és technikai lehetdségeit kiakndzza, kiilondsen a chalumeau-hoz
képest 0j kozépsd, vagy clarino-regisztert, €s a magas haromvonalas regisztert (lasd
Figgelék, 82-83. oldal). Bar ez a példa nem a zenekari hangszerkezelés fejlodését

példazza, hanem szolisztikus mii, mégis fontosnak taldltam megemliteni, mert Molter

2 A mii cimének jelzéje onnan ered, hogy az eredeti kézirat Cambridge-ben, a Fitzwilliam
Museumban talalhato.

I Shackleton, Nicholas: Clarinet. In: Stanley Sadie — John Tyrrell (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, 2. kiadas. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001)
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concertoi az elsd olyan miivek, amelyek a barokk klarinétot technikailag €s zeneileg

is ilyen komoly és Osszetett feladat el¢ allitjak.

Franciaorszagban elsé alkalommal Rameau-ndl talalkozunk a klarinéttal: két
operajaban is felbukkan: a Zoroastre cimiiben 1749-ben, €s az Acanthe et Céphise-
ben 1751-ben. A klarinétok kezelése itt még meglehetdsen egyoldald, szdlamuk
trombitaszerti. Feltehetden — miként a kor tobbi zeneszerzdje is — nem tanulmanyozta
behatobban a hangszer jellegzetességeit, hanem trombitara emlékeztetd, bar annal
lagyabb hangzisa miatt alkalmazta ebben a szerepben, legtobbszor kiirtokkel
kombinalva (lasd Fiiggelék, 84. oldal). Késébb Gossec volt az, aki tovabb
kisérletezett a klarinét haszndlataval, az 1750-es évektdl kezdve jelenik meg a
miiveiben, példaul az 1760-ban irott Missa pro defunctis-ban. Itt mar megjelenik a
klarinétok ujszerli kezelésének eldszele is: a barokk miivek klarinétsz6lamaira
jellemzdé harmashangzat-felbontasok €s repetald hangok mellett néhol diatonikus,
lirai jellegli zenei anyagot kap, ami altaldban fuvolan vagy obodn szokott
megszolalni. Gossec érdekl6dése a monumentalis zenekari hatds irdnt nagyban
eldmozditotta a klarinét zenekari hangszerként vald beilleszkedését. Erdemes
megfigyelni roviddel a forradalom utan bemutatott Le Triomph de la République
cimi mivének favos hangszerdsszeallitasat: piccolo, fuvolak, obodk, klarinétok
(C, B és A Kklarinétok), fagottok, kiirtok, trombitak, harom harsona.”> Ez az

Osszeallitas mar csaknem egyezik a Weber altal hasznalt zenekar 6sszetételével.

Anglidban a hangszer valamivel késObb terjedt el, itt Thomas Arne két
operajaban talalkozhatunk vele: elobb az 1760-ban keletkezett Thomas and Sally-
ban, majd 1762-ben az Artaxerxes-ben. Mindkettdben hangulatfestési céllal
alkalmazza, illetve hogy a zenekari hangszerelésbe 0j szint vigyen: egy két
klarinétbol és két kiirtbol allo kvartettet szerepeltet — Rameau-hoz hasonléan —,
tobbnyire vadaszattal kapcsolatos vagy arra utaldo jelenetekben (lasd Fiiggelék,
85-87. oldal: Thomas and Sally, 1. jelenet). Késobb még egy operajaban hasznal
klarinétokat, az 1771-ben irott The Fairy Prince cimiiben, itt is kihasznalva a

klarinétok és kiirtok szépen egybeolvado hangzaskombinaciojat.

22 Carse, Adam: The History of Orchestration. (New York: Dover Publications, 1964): 166. o.
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Johann Christian Bachnal is megjelenik a klarinét, példaul elsé angliai
operdjaban, az Orione-ban (1763).2 Az itt szereplé klarinétszolamok még
meglehetdsen sziikk hangterjedelemre és egyszerli, fanfarszerti figurakra vagy a
hangzast kit61lté harmoniai kiséretre korlatozodnak. Ezt kovetden az 1760-70-es évek
soran még kilenc tovabbi operajaban alkalmazza 6ket, valamint harom kantataban —
Endimione (1772), Amor vincitore (1774) és Cefalo e Procri (1776) —, ariakban ¢€s
dalokban.?* Bach is legtobbszor kiirtokkel és fagottokkal kombinalja a klarinétokat,
illetve esetenként a fuvoldk vagy a hegediik dallamainak egy oktavval lejjebb torténd
duplazasara. Egyediil az Amor vincitore-ban jut kiemelkeddbb szerep a klarinétnak:
itt egy aridban az énekszolohoz obligat klarinétszélam kapcsolodik, két masik
tételben pedig egy-egy sz0l16 fuvola, oboa, klarinét €s fagott szdlam talalhatd, melyet
a kor négy jelentds hangszervirtuéza™ szamara irt. Ez a komponalasi mod hasonlit az
akkoriban igen kedvelt sinfonia concertante miifajhoz: két vagy tobb sz6l6hangszer
zenekari kisérettel. A négy fafivos itt egymdsnak adogatja a rovid szolokat; a
klarinétszolam — melynek hangterjedelme még mindig igen korlatozott — gyakran
repetald tizenhatodokkal vagy Alberti-basszus jellegli figuracidval kiséri a tobbi

hangszert:
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J. C. Bach: Amor vincitore —részlet

» Shackleton, Nicholas: Clarinet. In: Stanley Sadie — John Tyrrell (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, 2. kiadas. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001)

** Rice, Albert: The Classical Clarinet. (New York: Oxford University Press, 2003): 122-124. o.

3 Karl Weiss (fuvola), Johann Christian Fischer (oboa), Josef Beer (klarinét) és Georg Wenzel Ritter
(fagott).
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A bécsi zeneszerzOk koziil eldszor Glucknal emlitik a forrdsok a klarinét
hasznalatat. Bécsi id0szakanak két operdjdban, az Orfeo-ban (1762) €és az Alceste-
ben (1767) taldlunk egy-egy par chalumeau-t. A két mii késébbi, a parizsi bemutatd
szamadra atdolgozott valtozataban (1774, ill. 1775) a chalumeau szélamok helyett mar
klarinétok szerepelnek, példaul az Orfeo mésodik jelenetében, Orfeusz aridjaban; és
nem csak a visszhangot megjelenitd kiilsé zenekarban, hanem a tétel fOrészében, a
hegediik szolamat erdsitve, bar hozzajuk képest egyszerlsitett anyaggal (lasd
Fiiggelek, 88-89. és 90-91. oldal). Bar a forrasok nem értenek egyet abban a
kérdésben, hogy ez a valtoztatds csak az elnevezést érintette-e, vagy valoban mas
hangszert is jelentett,”® valdszinii, hogy a bécsi valtozatban is mar a tovabbfejlesztett
chalumeu-ra komponalt a szerzd, tehat valdjaban klarinétok jatszottak, csak akkor
még ez az elnevezés ott nem volt hasznalatban. Curt Sachs is ezt az allaspontot

képviseli 1913-ban kiadott lexikonjaban.?’

Ebben az iddben — az 1760-as és 70-es években — katonazenekarokban és
ugynevezett ,Harmoniemusik” — vagyis fuvds zenét jatszé — egyiittesekben a
klarinétok mar allando szereplok voltak (utobbirol bovebben is szolok a kdvetkezd
fejezetben). Szimfonikus egyiittesekbe valo beilleszkedéstlik csak néhany évtizeddel

Jo 4

kés6bb kezdett altalanossa valni.

A klarinét rendszeres zenekari hasznalatanak egyik Uttér6je a mannheimi
udvari zenekar volt, amelyet a 18. szdzadban egész Eurdpa legjobb zenekarai kozott
tartottak szamon. A pontos évszam tekintetében nem minden forras egyezik, de
legtobbjiik szerint 1767-t61 kezdve taldlunk a mannheimi zenekar allandé tagjai
kozott klarinétokat.”™ Bar, ha a Johann Stamitznak (1717-1757) tulajdonitott
klarinétverseny valoban az 6 alkotasa, akkor feltehetden mar 1757 eldtt is miikodtek
az udvarnal jo klarinétjatékosok. Késobb Christian Cannabich, C. J. Toeschi és Carl
Stamitz rendszeresen komponaltak zenekari miiveikbe klarinétszolamokat. Az utobbi

idejében a zenekar klarinétosai kiillonosen kiemelkeddek lehettek, hiszen 6

11 klarinétversenyt is komponalt. Ezt tamasztja ala W. A. Mozart mannheimi

% Carse, Adam: The History of Orchestration. (New York: Dover Publications, 1964): 156. és 178. o.,
ill. Kunitz, Hans: Die Instrumentation. Teil IV: Klarinette. (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1972): 112. o.
" Sachs, Curt: Real-Lexikon der Musikinstrumente, zugleich ein Polyglossar fiir das gesamte
Instrumentengebiet. (Berlin: Verlag Max Hesse, 1913): 76. o.

% Carse, Adam: The Orchestra in the XVIIth Century. (Cambridge: W. Heffer & Sons, 1940): 35. o.,
ill. Kunitz, Hans: Die Instrumentation. Teil IV: Klarinette. (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1972): 112. o.
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tartozkodésa idején apjahoz irott levele is (1778. december 3.), melyben lelkesen
kialt fel: ,,O0, bdrcsak nekiink is volndnak klarinétjaink! Nem tudod elképzelni, milyen

csoddlatosan hangzik egy szimfénia fuvoldkkal, obodkkal és klarinétokkal!”™

Az 1780-as évekre mar Eurdpa-szerte elterjedt a klarinétok hasznalata a
zenekarokban. Bar még korantsem mindeniitt és allando szereploként, de egyre tobb
helyen tartozott a zenekar tagsagahoz 2-3 klarinét; példaul Drezdaban, Miinchenben,
Parizsban, Milanban, Londonban talalunk emlitést klarinétokrol.’ Ebben az
iddszakban a zenekarokban hasznalt klarinétok altaldban 4, néhol 5 billentylivel
voltak felszerelve (lasd 3. oldal, 3-4. abra). A klarinét beilleszkedésének folyamata a

zenekarok allando 1étszamaba csak a 19. szazad elejére zarult le.”!

%9 ...sie glauben nicht was eine sinfonie mit flauten, oboen und clarinetten einen herrlichen Effect

macht;...” W. A. Mozart: Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe. II. kotet. (Kassel: Barenreiter
Verlag, 1962): 517. o.

3% Carse, Adam: The Orchestra in the XVIIIth Century. (Cambridge: W. Heffer & Sons, 1940): 18-27. o.
3! Carse, Adam: The History of Orchestration. (New York: Dover Publications, 1964): 169. o.
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A KLARINET EGYENRANGUVA EMELKEDESE —
WOLFGANG AMADEUS MOZART ES A KLARINET

Mint az el6z6 fejezetben mar emlitettem, Mozart elészor 1777-78-as mannheimi
tartozkodasa idején figyelt fel igazan a klarinétra. A mannheimi valasztofejedelem
udvari zenekara, Christian Cannabich vezetésével — csodalatos zenekari hangzasan
kiviil — hires volt arr6l, hogy a favos hangszereket uttoré modon, sokkal 6nallobb
funkciokban hasznélta, mint az a kor szokasa volt. igy itt az akkor még uj és
ritkasdgszamba mend klarinét teret kapott és kitlint énekld karakterével, a fafivosok

kozé gyonyoriien beolvadni képes barsonyos hangjaval.

A mannheimi zeneszerzOk ujszerli fuvoshangszer-kezelésén kiviil fontos
szerepet jatszott még a klarinét Onallosodasaban a kozkedvelt, ugynevezett
,2Harmoniemusik”. Ez a miifaj a 18. szazad masodik felében valt igazdn népszeriivé
az uralkodoi és nemesi udvaroknal, ahol nagy volt az igény a tarsasagi szorakoztatod
zene irant. A Harmoniemusik-egyiittesek fuvos hangszerekbdl allé kisebb csoportok
voltak, amelyek kettds funkciot toltdttek be: egyrészt étkezésekhez, tarsasagi
eseményekhez, balokhoz szolgaltattak hattérzenét, melynek legjellemzdbb,
legelterjedtebb miifaja a divertimento volt, masrészt hazi muzsika keretében
népszerll operdk ¢€s balettek Aatiratait is képesek voltak megszolaltatni, illetve
szolistak kiséretét ellatni redukalt hangszerelésben. Esetenként operak egyes zart
szamaiban, hangszeres kozjatékaiban is feltiintek ilyen egyiittesek.’> Az dsszetételitk
valtozatos volt, de altaldban harom vagy négy hangszerparbol tevédtek Ossze:
leggyakrabban két kiirt, két fagott és két oboa alkotta, ez utobbiak helyett vagy
mellett gyakran két klarinét (is) szerepelt. A bécsi fuvosszerenad Osszetétele pedig
hagyomanyosan két klarinét, két kiirt €s egy fagott volt. Ritkdbban eléfordult az
egylttesekben 2-2 fuvola, angolkiirt vagy basszetkiirt is, az eldbbi hangszerparok
helyett vagy mellett. A basszus megerdsitésére gyakran csatlakozott egy nagybdgo is
az egyiitteshez, ami a mély fuvos hangszerekkel ellentétben nem nyomta el a
faftivosok hangzasat, hanem képes volt szépen egybeolvadni veliik. Ebben a

miifajban, vagyis a fuvos kamarazene terén tudott a klarinét eldszor a tobbi fuvos

32 Az operairodalom egyik leghiresebb példaja Mozart: Don Giovannijanak szinpadizene-egyiittese.
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hangszerrel igazdn egyenrangu szerephez jutni. A zenekari jaték terén ez a folyamat

Joval tovabb elhuzodott.

Mozart — akinek hangszeres miivei kozott rengeteg a kamarazenei fakturaja
alkotas — is kisérletezett a divertimento miifajaval. 1773 és 1777 kozott, Salzburgban
tobb ilyen miivet is irt, eleinte vonosnégyesre, majd fuvdsokat is alkalmazott a
vonosok mellett (oboat, kiirtdt, fagottot), €s 1776-77-ben két tisztan favos
divertimentot is komponalt, a K.253 és K.270 jegyzékszamu F-dur illetve B-dur
divertimentot, fivos szextettre: 2 oboa, 2 kiirt, 2 fagott). A klarinéttal feltehetéen
mannheimi tartozkodésa idején ismerkedhetett meg, 1777-78 telén. Hangzasa és az
altala megszolaltathatd karakterek széles skaldja, zenekarban vald alkalmazasanak
lehetdségei felkeltették érdeklodeését, €s ettdl kezdve tobb izben alkalmazta zenekari
¢s kamarazenei miivekben, operdkban, gyakran a fuvola vagy oboa helyett is,
nemcsak mellettiik. Fuvos kamarazenéjének harom késobbi (1781-82) darabjaban, a
Gran Partita nevet 1s viseld K.361-es B-dur szerendadban, majd késébb a K.375-0s
Esz-dur és a K.388-as c-moll szerenadban is szerepel. Ezekben a miivekben a
klarinétok mar a tobbi fuvos hangszerrel egyenrangl, mind technikai, mind zenei
szempontbo6l komoly kihivast jelentd szolamot kapnak (lasd Fiiggelék, 92-93. oldal).
Erdekesség ezen kiviil, hogy a 12 favos hangszerre és nagybdgére komponalt
Gran Partita 6sszeéllitdsaban a két klarinét mellett két basszetkiirtot is talalunk. Ezt
a hangszert Mozart kiilondsen szerette, mély, barsonyos, panaszosan cseng0, szivhez
sz0l6 hangja miatt. Semmi sem bizonyitja ezt jobban, mint hogy utols6 miivében, a
Requiemben a fativoés hangszerek koziil a két fagott mellett két basszetkiirtot
alkalmaz, a fuvolakat és oboakat mellozve. A basszetkiirtok mindkét miiben a
jatékost igencsak probara tevd, a korabeli hangszerek technikai lehetdségeit
maximalisan kiaknazo6, zeneileg Osszetett ¢€s igényes feladatot kapnak: a Gran
Partitdban nemcsak az oboakkal, fagottokkal és kiirtokkel egyenrangt, de sokszor
autonom, 0nalldé szolisztikus feladatokat — a masodik, Meniiett tétel elsd tridjat
példaul teljes egészében a klarinétokra és a basszetkiirtokre bizza —, a Requiemben
pedig a két basszetkiirt és a két fagott alkalmanként szolisztikus-parbeszédes, am
legtobbszor a korussal vagy a szolistakkal unisono, dket erdsitdé szolamokat (lasd

Figgelek, 94-96. és 97-98. oldal).
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A K.477-es Szabadkéomiives gyaszzenében is szerepelteti Mozart a
basszetkiirtoket, rendkiviil érdekes hangszer-Osszeallitdsban: 2 oboa, 1 klarinét,
3 basszetkiirt, 1 kontrafagott ¢és 2 kiirt jatszik a vondsok mellett. Mint latjuk, itt is
hianyoznak a fuvolak, amint késdbb a Requiemben sem hasznalja dket. A melodikus
anyagot foként az oboak, a klarinét és a basszetkiirtok kapjak. Ez azt feltételezi, hogy
a hangszerek (és hangszerjatékosok) abban az idében mar olyan fejlettségre tettek
szert a hangképzés €s intonacid terén, ami képessé tette Oket dallamos, autonom

szolamok kivitelezésére (lasd Fiiggelék, 99-100. oldal).

A klarinét hangkarakterének mar akkoriban is gazdag lehetdségeit jol
példazza, hogy Mozart mar nem csak fanfarszerli vagy szolisztikus jelleggel, esetleg
a kiilonleges, ,,egzotikus” hanghatas kedvéért alkalmazza Oket, hanem a tobbi
faftivés hangszer hangzéasaba beillesztve is. Példaul zongoraversenyei kozott tobb
izben — egész pontosan a K.482, 488 ¢s 491. jegyzékszdmuiakban — csak egy fuvolat
és két klarinétot alkalmaz — utobbiakat két esetben az obodk helyett — ¢és mint
egynemi hangszereket haszndlja 6ket, amit foként a klarinét kozépso regiszterének
semleges, lagy, j61 egybeolvadni képes hangzasa tesz lehetové (lasd Fiiggelek, 101-
102. oldal).

’

Szimfonidi koziil négyben is hasznal klarinétot. Elso ilyen a D-dur, ,, Pdrizsi’
szimfonia (K.297), melyet kozvetleniil mannheimi latogatdsa utan, 1778-ban
komponadlt: az ottani tapasztalok altal ihletve nagyobb zenekari apparatust hasznal —
koztiik elészor szerepelnek klarinétok is —, €s az egyes hangszerek lehetdségeinek a
korabbi szimfonikus miivekhez képest sokkal egyedibb kihaszndldsa, a favosok
onallobb kezelése, a dinamika és egyeb interpretacios eszk6zok részletesebb eldirasa,
gazdagabb zenekari szinek és hanghatasok jellemzik.”® A klarinét szélam viszonylag
korlatozott hangterjedelmli, az akkoriban Parizsban hasznalatos négy- illetve
oOtbillentylis hangszerek tulajdonsagait, korlatait figyelembe vevd, azokon nagyobb
nehézség nélkiil kivitelezhetd szolam (lasd Fiiggelék, 103. oldal), bar a cisz” és esz”
hangok el6forduldsa az els6 klarinét sz6lamban inkabb az Otbillentyiis valtozatra

utal. >

33 Carse, Adam: The History of Orchestration. (New York: Dover Publications, 1964): 186-187. o.
** Rice, Albert: The Classical Clarinet. (New York: Oxford University Press, 2003): 179. o.
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Legkozelebb a K.385-0s Haffner-szimfonia (1782) masodik, bécsi valtozataba
(1783), a két szélsé tételbe emel be klarinétokat a szerz6. Ezek a szdlamok
technikailag konnylek, els6sorban a tutti szakaszok erdsitésében vesznek részt.
Késébb az 1788-ban keletkezett, K.543-as Esz-dur szimfoniaban taldlkozunk
klarinétokkal. Ennek a szimfonidnak az az érdekessége, hogy az obodkat teljesen
elhagyja a fafivosok koziil, és a klarinétokat olyan szélisztikus feladatokkal bizza
meg, amilyenre eddig szimfonikus alkotdsban nem lattunk példat. Legismertebb
részlet a harmadik tétel tridja, melyben az 1. klarinét dallamdhoz, melyet a fuvola
echo-szerli motivuma egészit ki, a masodik klarinét Alberti-basszus-szer,

folyamatos nyolcadmozgasos kisérete tarsul:

1
N
N

-

Mozart: Esz-dur szimfonia, K.543, 3. tétel: Meniiett, 1-8. iitem

A negyedik a klarinétos szimfonidk koziil a ,, nagy” g-moll szimfonia (K.550,
1788). Az 1773-ban irott K.183-as ,kis” g-moll szimfonia éatdolgozésakor két
klarinétot is hozzaadott az eredeti fafivos részleghez. Zenei anyagukat pedig jorészt
az obodk szolaméanak megosztasaval alakitotta ki. Ezek a szolamok technikailag
nehezebbek bar, mint a Pragai és a Haffner-szimfonia szolamai, de kordntsem

tartalmaznak olyan kiemelkedd szolisztikus allasokat, mint az Esz-duir szimfonia.>

A klarinét operaban valo alkalmazasa terén kétségkiviil Mozart miivei
jelentik a legnagyobb attorést. Elsé szinpadi miive, melybe klarinétot is ir, a Les petit
riens cimii balettzene, 1778-bol, majd 1781 és 1791 kozott nyolc operdjaban is
hasznal klarinétokat, elsOként az Idomeneo-ban, A, B, H és C hangoldsuakat.
Ezt kovetéen azutdn minden tovabbi operdjaban alkalmazza a klarinétot, széles

skalan kiaknazva a hangszer kiilonféle hangzaslehetdségeit.

3% Rice, Albert: The Classical Clarinet. (New York: Oxford University Press, 2003): 179-180. o.
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Hogy ennyiféle hangolasu klarinétot ir eld, annak a korabeli hangszerek
korlatozott technikai €és intonacids adottsagai jelentették az okat. Tanitvanyahoz,
Thomas Attwoodhoz irott tandcsai kozott a kdvetkezot talaljuk: ,,a klarinétra mindig
C vagy F-dar hangnemben kell irni”.*® (Ez alatt az irott hangnem értendé, ami a
kiilonféle hangolast klarinétokon mas-mas hangzé hangnemet eredményez.) Nyilvan
azért tanacsolja ezt, mert ezeknek a legegyszeriibb az ujjrendje ¢és a legkevésbé
problémasak az intonacid szempontjabol.’’ Igy tehat aszerint valasztja ki a megfelels
hangoldsu klarinétot, hogy a darab eredeti hangneméhez képest melyikiikre
transzpondlva adddik ezen hangnemek valamelyike. Példaul az Idomeneo és a Cosi
fan tutte E-dur tételei (a Placido e il mar cimii korus és a Zeffiretti lusinghieri cimii
aria; illetve a Soave sia il vento cimii trid €s a Per pieta cimii rondd) H-klarinétot
kivannak, a szolamot F-durba transzponalva.’® Azt is olvashatjuk még az
utmutatasok kozott, hogy ,,a klarinét igen hasznos helyettesitdje lehet az obodknak,

amikor a darab hangneme sok keresztet vagy bét ir el§”.*

Eléfordul az is, hogy a hangszervalasztisnal a hangnem 4altal szabott
szempontokkal szemben el6térbe keriil a hangszin, illetve a hangzas karaktere, €s ez
hatarozza meg, mely hangolast klarinétokat ir el6 Mozart. Példaul a d-moll Kyrie,
K.341 esetében, ahol A klarinét sz6lamok szerepelnek, 4 b eléjegyzéssel, ahelyett

hogy C klarinétokat szerepeltetne, mindossze 1 b eldjegyzéssel.

De térjiink vissza az operakhoz. Itt is akadnak példak arra, amikor a
hangszervalasztast a hangszinigény hatdrozza meg: egészen szembetiind példaul a
Figaro hazassagaban (K.492, 1786), ahol a nyitanyban alkalmazott A klarinétok
utan a 6. tételben B klarinétokat kér, egy fontos 0j szerepld, Cherubino bemutatésara.
Az izgatott hangvételli énekszolamhoz konnyed legato zenekari kiséret tarsul, és a

B klarinétok hajlékony, behizelgd hangja emeli ki Cherubino szinre 1épését a korabbi

% Thomas Attwoods Theorie- und Kompositionsstudien. NMA. Serie X, Wg. 30, Band 1. (Kassel:
Bérenreiter Verlag, 1973): 156. o.

37 Rice, Albert: The Classical Clarinet. (New York: Oxford University Press, 2003): 134. o.

3 Jacob Tausch és Franz Wilhelm Tausch (a Mannheim Kapelle muzsikusai, akik szaméara Mozart az
Idomeneo-t komponalta) szdlaltattak meg ezeket a szdlamokat, Gtbillentylis ,,valtoklarinétokon” —
clarinette bitonique; Kombinationsklarinette —, a cserélhetd elemek segitségével a B-klarinétokat A-ra,
a C klarinétokat H-ra athangolva.

3 Thomas Attwoods Theorie- und Kompositionsstudien, NMA, Serie X, Wg. 30, Band 1. Thomas
Attwoods Theorie- und Kompositionsstudien. NMA. Serie X, Wg. 30, Band 1. (Kassel: Bérenreiter
Verlag, 1973): 157. o.
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tételek emocionalis szintjéhez képest.”” A klarinét-fagott-kiirt fuvosdsszeallitast
tételben, melybdl a fuvolak és obodk hianyoznak, a B klarinétok vilagosan csengd
hangja kiilondsen szépen érvényre jut (lasd Fiiggelék, 104. oldal). Hasonld szerepben
talalkozunk a klarinéttal a Don Giovanni (K.527, 1787) elsé felvondsanak 6todik

crer

Mozart.

Cherubino aridja utan Mozart a klarinétot — a kovetkezd, 7. sz. tercett tutti
kisérdé akkordjaitol eltekintve — egészen a masodik felvonas elejéig nem szerepelteti,
a grofné belépéjének dramai pillanatara tartogatja. Es ismét a klarinétok-fagottok-
kiirtok kombinécioja biztositja a meleg hangzast és érzelemgazdag kifejezderdt a
masodik felvonas 10. tételében — Porgi amor qualche ristoro (lasd Filiggelék, 105-

108. oldal).

Ezzel szemben egy példa a klarinét egész mas jellegli alkalmazésara, a
Szoktetés a szerajbol (K.384, 1782) els6 felvondsabol, ahol a kiirtok és trombitak
indulokra jellemzd fanfar-motivumaihoz a fafivosok figuracidval kitoltott szolama
tarsul. Nem véletleniil ir el6 Mozart épp C klarinétokat ehhez a tételhez: éles, kissé
kemény, trombitaszerii hangzidsa miatt erre a szerepre ez a hangszer a
legalkalmasabb (lasd Fiiggelék, 109-110. oldal). A C klarinétot zenekari miivekben a
késObbiekben is gyakran hasznaltak a zeneszerzdk trombitdéhoz hasonlod funkcidban,

trombitdkkal kombinédlva vagy akar azok alternativajaként.

De C klarinéttal talalkozunk a Don Giovanni elsé felvonédsa finaléjanak
bevezetésében is (17. jelenet); itt a balra késziilo €és szolgakat, vendégeket noszogatd
fohds ¢€lénk, kicsattand, lendiiletes muzsikajdhoz tarsitja a szerzd ezt a hangszert (itt
1s kiirtokkel és trombitakkal egyiitt). A finalé zard részében, ahol visszatér a tombolo,
induloszerli téma (bar itt mar a vihar elOszelének érzetével), Mozart ismét a

C klarinétot veszi eld (lasd Fiiggelék, 111-114. oldal).

Ezen kiviil azt is megfigyelhetjiik, hogy a szerepldk tarsadalmi helyzete és a
cselekményben altaluk képviselt érzelmi toltés is meghatarozza a hangszervalasztast:
Grazioso karakter(i, egyszeriibb, kevésbé arnyalt, koznépi figurdk abrazolasahoz —

példaul Zerlina, Masetto — tobbnyire a C klarinét rusztikus, kevésbé kifinomult

0 Rice, Albert: The Classical Clarinet. (New York: Oxford University Press, 2003): 138. o.
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hangjat valasztja Mozart. Nemesi szarmazdsu szereplOk szinre lépésekor — mint a
grofnd vagy Donna Elvira —, illetve nemes, emelkedett érzelmek megjelenitéséhez

inkébb a B klarinét (illetve ritkdbban az A klarinét) lagyabb hangja illik.

Utolsé harom operajaban Mozart az eddigieknél is batrabban €s szabadabban
hasznalja a klarinétot, bizva a Stadler testvérek rugalmas ¢€s virtudz jatékaban, é€s
kiilonleges, basszetklarinét elnevezésli hangszereikben, melyek a normal
klarinétoknal lefelé egy nagy terccel bovebb hangterjedelemmel birtak. A Cosi fan
tutte-ban a nyitanyon kiviil még 17 tételben hasznal klarinétot (C, H, B és A
hangolasuakat), és a masodik felvonds A/ lo veggio cimii ariaban két helyen kis d
hang is szerepel, ami normal B klarinétokon nem jatszhato (itt két {itemet

basszuskulcsban jegyez le a szerzd, a sok potvonal elkeriilése végett).

A klarinétok helyett egyes tételekben basszetkiirtok szerepelnek. Operaban
eldszor a Szoktetés a szerdajbol cimli darabban (K.384, 1782) hasznalja dket, késdbb
A varazsfuvolaban (K.620) és a Titusz kegyelmében (K.621) is fontos szerepeket biz
rajuk, példaul 4 varazsfuvola méasodik felvondsanak elején a Papok induldjaban és
Sarastro O Isis und Osiris cimli aridjaban; a basszetkiirt-fagott-harsona 6sszeallitas

kiilondsen iinnepélyes karaktert kolcsondz az arianak.

Két utolsé operdjaban (4 varazsfuvola és a Titusz kegyelme, mindkettd 1791-
bol) a klarinét hasznalatat a kiilondsen dramai pillanatok ¢€letre keltésére vagy obligat
sz0lok megszolaltatasara redukalja. A Titusz kegyelmében a nyitanyon kiviil még hét
tételben szerepelnek C és B klarinétok, valamint két kiemelkedd és terjedelmes
szolot is kompondlt Mozart az operaba (Anton Stadler szamara). A Parto, parto, ma
tu ben mio cimii aria Adagio részében talalhato egy futamokkal gazdagon diszitett,
énekld karakteri, a szblista szolamaval concertald, dallamos anyag, ahol a
futamokban kis d-k és egy helyen kis c¢ is el6fordul, melyek egyediil a

basszetklarinéttal*' szolaltathatok meg.

41 A basszetklarinétrol bdvebben a kivetkezd oldalon frok.
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Mozart: Titusz kegyelme: Parto, parto, ma tu ben mio. Els6 felvonas, 9. tétel

A masik jelentds szolo pedig basszetkiirtre irddott, a Non piu di fiori cimi
ariaban szolal meg. Az énekessel folytatott szolisztikus parbeszédhez a darab a
hangszer rendkiviil kifejez0 magas regiszterét hasznalja ki, de a mély regiszter
alkalmazasara is talalunk itt példat, amint a masodszor felcsendiild témat a
basszetkiirt Alberti-figuracioja kiséri. Ebben az arpeggio-szerli kiséretben a mély
regiszter teljes hangterjedelmét bejarja a sz6lam, egészen a hangz6 nagy F-ig, ami a
basszetkiirt legmélyebb hangja. Emiatt a harmadik iitemben a szerzé at is valt
basszuskulcsos lejegyzésre, ami a klarinét torténetében igen ritka, gyakorlatilag csak
a lefelé kibdvitett basszetkiirt és basszetklarinét esetében fordul eld (lasd Fiiggelék,

115-118. oldal).

A klarinét a 18. szazad utols6é negyedére olyan fejlédési fokot ért el, hogy
megihlette Mozartot a klarinétirodalom egyik legjelentésebb kamarazenei miivének,
az A-dur Klarinétkvintettnek, majd két évvel késObb az A-dur Klarinétversenynek a
megirasara. Ehhez persze kellett egy olyan kvalitasu jatékos, amilyen a bécsi Anton
Stadler volt, aki szdmara Mozart e két, azdta is csodalt miivet komponalta. Az 6
kapcsolatuk, és az ennek kdszonhetéen megsziileté remekmiivek €kes példai annak,
miként inspirdlja egymast a hangszerépitd, a hangszerjatékos és a zeneszerzd

harmasanak 0Osszefon6ddé munkdja. Stadler hangszere ugyanis egy kiilonleges,
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kifejezetten az 6 kérésére kifejlesztett, késObb ,,basszetklarinét” névvel illetett egyedi
hangszer volt, melyet Theodor Lotz (1748—1792) épitett szdmara. A basszetklarinét
egy B vagy A hangoldsu, azonban a basszetkiirt mintajara lefelé egy nagy terccel
kibdvitett hangterjedelmii hangszer volt. Stadlernek ez az otlete valosziniileg abbol
fakadhatott, hogy a Bécsi Udvari Opera masodik klarinét sz6lamanak jatékosaként
gyakran kellett valtohangszeres funkciot ellatnia, és ebbdl a basszetkiirtre valo
specializalodasbol fakadhatott az Stlet a két hangszer 6tvozésére.*” Stadler jatéka a
korabeli forrasok szerint kiemelkedden virtu6z és kifejezd volt. Olyannyira, hogy
hangja, jatékanak szingazdagsaga arra ihlette Mozartot, hogy versenymiivet
komponéljon szaméra (és kiilonleges, egyedi hangszerére). Erdekes, hogy a
basszetklarinét hasznélata Stadler utdn nem maradt meg a gyakorlatban. A miivet ma
normal A klarinéton jatsszak, a szolam azon részeinek modositasaval, ahol az irott
kis e és kis ¢ kozti hangok eléfordulnak — amelyek a normal klarinéton hidnyoznak.*
Ilyen példaul az 1. tételben az expozicid végén, €s a visszatérésben a tétel végén
talalhatd figurdcios rész, a 2. tétel 45-46. és 49-50. iitemének lefelé ereszkedd
dallamvonala, de a 3. tétel kozjatékai kozt is tobb ilyen hely van, ahol a
skalamenetek ¢s akkordfelbontasok folyamatos ivét a normal klarinétra vald
adaptacional meg kell torni (lasd Fiiggelek, 119. és 120. oldal). Ne tévesszen meg
benniinket a lejegyzés tanulmanyozasakor, hogy a basszuskulcsos részek egy
oktavval mélyebb fekvésben szerepelnek, egészen a nagy C-ig terjedve. Ezeknek a
részeknek a hangzo magassaga természetesen egy oktavval feljebb van, hiszen a
klarinét ambitusa csak addig terjed. Ez a lejegyzési mod feltehetéen hagyomany
alapjan maradt érvényben. Mivel a mii eredeti kézirata sajnos nem maradt fenn,**
nem tudjuk, hogy maga Mozart, vagy valamelyik méasoldja vagy kiadoja vétette-e ezt

Jo 4

a hibat, amit aztan a késobbi kiadasok atvettek.

Mozart €s a klarinéthoz valo szeretetteljes kapcsolata igazi mérfoldké volt a

hangszer torténetében. A klarinét, basszetklarinét ¢és basszetkiirt ilyen rugalmas és

2 Wikipedia: Anton Stadler. (http://en.wikipedia.org/wiki/Anton_Stadler), Basset clarinet.
(http://en.wikipedia.org/wiki/Basset_clarinet)

* Egynémely hangszercég ma is gyart basszetklarinétokat, néhany darabos mennyiségben. Akadnak
ugyanis olyan, tobbnyire jelentds nemzetkozi karriert befutd szolistak, akik fontosnak tartjak
fenntartani egy ilyen hangszert is, kifejezetten Mozart miiveinek eléadasara. Ez a megoldas, az utobbi
évtizedekben folyamatosan novekvd ismertséggel ¢és népszeriiséggel bird historikus eldadasi
gyakorlatnak készonhetGen, egyre jobban elterjedni latszik.

* Lawson, Colin James: Mozart, Clarinet Concerto. (Cambridge: Cambridge University Press, 1996):
34. 0.
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szolisztikus kezelése nagyban hozzajarult, hogy késobbi szerzdk felfedezzék
zenekari miiveik szamara a klarinét sokoldalu felhasznalasi lehetdségeit; elsdsorban,
hogy hangja milyen kozel 4ll az emberi hanghoz, szin- és érzelemgazdag, kifejezd
tonusanak koszonhetden. Ezt a tulajdonsagat — mindamellett, hogy jabb és ujabb
funkciokat is meghdditott — késObbi korok zeneszerzéi is kiaknaztak, ilyen
szerepkorben valo alkalmazédsa a romantika kordban teljesedik ki, Weber, Verdi,

Puccini, Wagner, Richard Strauss miiveiben — errél bvebben az 5. és 6. fejezetben

irok.
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A BECSI KLASSZIKA IDOSZAKA — A KLARINET,
MINT DALLAMHANGSZER

Miutén a hangszer technikai-épitésbeli adottsagai a kezdeti nehézségek és fejlesztési
kisérletek utan stabilizdlodni kezdtek, a hangszer Europa-szerte egyre szélesebb
korben elterjedt, és egyre felkésziiltebb jatékosok szolaltattak meg, a klasszika kora
fedezte fel igazan a klarinét kiemelkedd szolisztikus képességeit. Ehhez feltehetden
nagymértékben hozzajarult Mozart el@szeretete a klarinét irant, aki beleszeretett a
klarinét tiszta, €édes hangjaba, mind a barsonyos mély regiszter, mind a telt és fényes
magas regiszter lehetdségeit kiaknazta, remekbe szabott szdlamokat adott neki,
egyszoval fantaziat latott benne €s zeneszerzodi tehetségével kiemelte a kuriozum-
szamba mend, kezdetleges hangszer szerepébdl. A 18. szazad utolsé harmadéra a
klarinétok gyakran felbukkand, bar még egyaltalin nem altalanosan alkalmazott

. o 4
szerepl6i a zenekari partitaraknak.*

Ekkoriban tobbnyire az 1750-60 koriil kifejlesztett, négybillentylis
»klasszikus klarinét”, majd a nem sokkal késébb megjelent és nagy népszeriiségre
szert tett Otbillentylis rokona volt hasznélatban (lasd 1. fejezet, 3. €s 4. sz. 4bra), bar a
korabbi, harombillentylis barokk klarinét is még sokaig tartotta magat.*
Technikailag ugyan még alulmaradt a korabeli fuvoldkhoz és obodkhoz képest,
azonban egyéni, rendkiviil atiité ¢és kifejez6 hangkarakterével, nagyobb
hangterjedelmével és szélesebb dinamikai lehetdségeivel érdekes alternativat kinalt

. . , r 4
veliik szemben a zenekari alkalmazas terén.*’

A Mozart altal megalapozott, a klarinét hangi adottsagait éterien arado, édes
dallamokkal kiakndz6 tendencidt vitték tovabb a klasszika koranak zeneszerzoi:
foként az eziistosen csengd, nagy atlitd ereji magas regiszternek koszonhetden
kezdték el egyre jobban kihasznilni a hangszer melodikus adottsagait. Korabeli

operakban tobb helyen is felbukkan: példaul Salieri, Bianchi, Piccinni, Paisiello

* Carse, Adam: The History of Orchestration. (New York: Dover Publications, 1964): 179.0.

* Rice, Albert: The Classical Clarinet. (New York: Oxford University Press, 2003): 109. o.

47 Even though contemporary flute and oboe players could play in more tonalities and were more
fluent in fingering and technique, clarinetists played an instrument with a distinctive tone quality,
more extensive range, and wider scope of dynamics.” Rice, Albert: The Classical Clarinet. (New
York: Oxford University Press, 2003): 109. o.
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muveiben, valamint Christian Cannabich illetve altaldiban a mannheimi szerzok

. ;e 4
szimfénidiban.*®

A kora klasszika idején sokféle hangolasu klarinét volt hasznalatban. Ezekbdl
a 19. szadzad kozepére (¢s mind a mai napig) mar csak az A, B ¢&s ritkdbban a
C klarinét maradt hasznalatos, mivel ezeknek az akusztikai tulajdonsagai

biztositanak leginkdbb kiegyenlitett, szép hangzast.

A klasszika kordnak folyaméan végbement atalakulas a zenekari komponalas
terén kiilonosen kedvezett a klarinét zenekari beilleszkedésének ¢és sokoldalu
hasznalatanak. A kora klasszika eddig emlitett zeneszerzdin és a mannheimi zenekar
ujdonsagain tul a legfontosabb 1jitdsok, melyek az eurdpai szimfonikus zene tovabbi
utjat meghataroztdk, Joseph Haydn nevéhez fizédnek. Esterhazy herceg udvari
komponistajaként, a rendelkezésére all6 zenekar biztositotta lehetdségeket
kihasznalva szabadon kisérletezhetett a szimfonia-formaval, a mannheimiek altal
kidolgozott szonatatétel-technika tovabbfejlesztésével ¢és sajat, nagy ivi
formaalkotasi modszerébe vald integralasaval, valamint a hangszerelés adta
lehetoségekkel, amelyek terén Haydn tullép mannheimi és bécsi kortarsainak
eredményein: a motivikus felépitést specifikus hangszereléssel teszi erdteljesebbé. Ez
a komponalasi technika alapozta meg valamennyi zenekari hangszer egyenrangt

kezelésének kezdetét.

Ezt a tendenciat fejlesztette tovabb Mozart is zenekari miiveiben, amelyekrdl
az el6z0 fejezetben mar részletesebben szoltam. Azonban Mozart hangszerelési
technikdja is jelentds stilusbeli 6sztonzést adott Haydn szimfonikus alkotasanak
tovabbi fejlodéséhez — kiilondsen szembetiind ez a fafivosok kezelésének
megfigyelésekor® —, aki tobb évtizeddel tulélte koran elhunyt fiatalabb palyatarsat,
ennek koszOnhetden stilusfejlédése hatalmas utat jarhatott be. Ily modon a
szimfonikus zenekari komponalas fejlédésének képletét a kovetkezoképpen irhatjuk

le: Haydn—Mozart-Haydn.>

* Carse, Adam: The History of Orchestration. (New York: Dover Publications, 1964): 180. o.

* Schwartz, H. W.: The Story of Musical Instruments. (New York: Doubleday, Doran & Company,
1938): 31. o.

3% Borris, Siegfried: A vildg nagy zenekarai. Sz¢&I1 Erika (ford.) (Budapest: Zenemiikiado, 1973): 60. o.
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Hogy Mozart szamara meghataroz6 volt a Haydn miivészetével valo
talalkozas, az bizonyitja legjobban, hogy 1782-85-ben komponalt hat vonosnégyesét
neki ajanlotta. Am azt a koriilbeliil tiz év alatt végbement fejlddési folyamatot, ami
Mozart zenekari hangszerelésének kiteljesedéséhez vezetett, €s utolsé szimfonikus
miiveiben, példaul a Prdgai (1786), majd a g-moll, az Esz-dur €s a Jupiter (utdbbiak:
1788) szimfonidkban érte el csicspontjat,”' a mannheimi tapasztalatok inditottak el.
Ez a fejlédési folyamat aztian tobb mint valdszinli, hogy visszahatott Haydn
miivészetének kiteljesedésére, sot, a zenekari komponalas 0j tévlataihoz vezetett,
melyben a hangszerelési technika a komponalds folyamataban fontos formaalkoto
tényezéve valt, ¢s a miiveknek eddig soha nem hallott szingazdagsagot, kifejezderot
biztositott. Ez tiikr6zddik tobbek kozott Haydn késdi szimfonidiban — példaul az
1789-es Oxford szimfoniaban (Nr. 92) és a két londoni Ut sordn, 1790-95 kozott
keletkezett 12 ,,Salomon” szimfoniaban, de meg kell itt emliteni oratdériumait és
miséit is, melyek az eddigi legszinesebb, legvaltozatosabb zenekari hangszerelésii

miivek kozé tartoznak.>
Neézziik, mit jelentett ez a folyamat a klarinét hasznalata szempontjabol:

A zenekari hangszerek 0nallobb hasznalatanak folyamata, ¢és ezzel
parhuzamosan a klarinét technikai fejlddésének ezen kiilondsen termékeny iddszaka
egylittesen jarultak hozza, hogy a hangszer a tobbi fafivdssal egyre inkabb
egyenrangu szolisztikus-melodikus szerepeket kapott, és néhany évtized leforgéasa

alatt a szimfonikus apparatus allando tagjava tudott valni.

Haydn korai szimfonikus alkotasaiban még egyaltalan nem szerepel klarinét.
Az els6 mi, melyben klarinétot taldlunk, a No. 99-es Esz-dur szimfonia, 1793-bol.
Ennek oka nyilvdnvaléan az, hogy a zeneszerzd célzottan a rendelkezésére allo
egylittes szdmara irta miveit. Eszterhdzdn a zenekarnak nem volt klarinétosa, viszont
londoni utja sordn Haydn-nak lehetdsége volt ezt a hangszert is kiprobalnia zenekari

miiveiben.” Az ezutan komponalt hat szimfonia— melyek 12 londoni szimfoniaja

3! Carse, Adam: The History of Orchestration. (New York: Dover Publications, 1964): 186. o.
32 Carse, Adam: The History of Orchestration. (New York: Dover Publications, 1964): 195. o
33 Carse, Adam: The Orchestra in the XVIIth Century. (Cambridge: W. Heffer & Sons, 1940): 130. o.
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masodik sorozatat alkotjak — koziil otben ismét szerepelteti, fokozatosan egyre

jelentdsebb zenei anyagokat, egyre nagyobb onallosagot biztositva neki.”*

Kezdetben Haydn klarinét sz6lamai még messze nem olyan jelentdsek, mint a
tobbi fafivos sz6lam. Haydn szimfoniaiban a klarinét a tutti hangzas és a harmonidk
telitéséhez jarul hozzéd elsdsorban, illetve alkalmanként valamelyik masik fafavos
dallamat duplazza, de a fontosabb szolisztikus anyagok mindig fuvolan, oboan vagy
fagotton jelennek meg.” Igy van példaul , 4z Ora” feddnevet viseld D-diir
szimfoniaban is (Hob. 1:101. 1794), amelynek harmadik, Meniiett tételében jol
lathato, hogy a két klarinét sz6lama hol a harméniat tolti ki, hol a fuvola vagy az
oboa dallamat erdsiti unisono parhuzamban (lasd Filiggelék, 121-124. oldal). Technikai
¢€s zeneil szempontbol az anyag egyarant rendkiviil egyszer, a sz6lam kialakitisa a
tobbi fafuvoséhoz képest lathatdan 6vatos. Haydn-nak feltehetéen nem volt kordbban
lehetdsége kozelebbi tapasztalatokat szerezni a hangszerrel kapcsolatban, ezért ezek
az els@ probalkozasok, technikai igényiiket tekintve, meglehetdsen takarékosak.
A G-dur, ,,Katona” szimfonianak (Hob. 1:100, 1794) csak a masodik tételében
jelenik meg a klarinét, a torokos stilusu, induldszert, ,janicsarzene”-jellegli
Allegretto tételben — itt is elsdsorban érdekességképpen van jelen, az eldbbi
funkciokon kiviil a szerepe a katonazene koloritjat becsempészni a tétel karakterébe,
trombitdkat 1déz6 fanfarszerli, akkordfelbontdsos motivumaival (lasd Fiiggelék,

125-128. oldal). Nem meglepd, hogy Haydn is a C klarinétokat hasznalja erre a célra.

Ezzel szemben Mozart — aki mannheimi utjanak kdszonhetden korabban, mar
1778-ban kozelebbrol megismerkedhetett a klarinéttal — gyakran, példaul Esz-dur
teljes egészében klarinétokkal latja el, az obodk mell6zésével. Rdadasul a Meniiett
tételben egy érdekes €s 0nalld, akkoriban teljesen 0jitd6 mddon is hasznalja a két
klarinétot: mikozben az elsé klarinétra egy dallamos sz6lot ir a kozépso, clarino-
regiszterben, a masodik klarinét arpeggio-szerti akkordfelbontasokat jatszik a mély
chalumeau-regiszterben (ld. 3. fejezet, 25. oldal). Ezt a technikat egyébként két
operajaban, a Don Giovanni-ban ¢€s a Cosi fan tutte-ban is tobb izben alkalmazza.

A g-moll szimfoniaban (K.183, 1773), melynek 1788-as atdolgozasakor (K.550)

** 99. Esz-dur szimfonia (1793), 100. G-dur, ,,A katona” szimfonia (1794), 101. D-dr, ,,Az ¢ra”
szimfonia (1794), 103. Esz-dur, ,,Ustdobpergés” szimfénia (1795), 104. D-dur, ,,London” szimfénia
(1795)

>3 Carse, Adam: The History of Orchestration. (New York: Dover Publications, 1964): 190. o.
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illesztett bele a szerz6 klarinétszolamokat, tutti részeknél a klarinét az eredeti
szOlamkiosztds mellett, a tobbi fafuvoshoz hasonlé anyaggal, a harmonia
gazdagitasaban vesz részt, szolisztikus-dallamos részeknél viszont igen sok helyen
levaltja az oboat, atvéve szoloinak nagy részét. Mindkét megoldasra taldlunk példat
mindjart az els tétel elején. A Breitkopf & Hértel kiado 1880-as kiadasaban raadasul
vildgosan kovethetd, hogy az eredeti oboa sz6lamot hogyan dolgozta at a szerz6 az
obodk ¢és klarinétok kozott megosztva a masodik valtozat szdmara, a partituraban

ugyanis a régi és az 1j szolamok egyarant szerepelnek (lasd Fiiggelék, 129-132. oldal).

Utolso, bécsi korszakanak miséiben €s oratorikus miiveiben Haydn is immar
jelentésebb szerepet biz a klarinétokra. Ezek a — szimfonikus mifajoknal
illusztrativabb, leir6 jellegi — darabok kedveztek a kiilondsen szines
hangszerelésnek, ¢s olyan hangszerek bevonasanak, amelyek Haydn-nal nem
szerepeltek az allando szimfonikus palettan.’® Ezen miivek klarinétszolamain latszik,
hogy a szerzd korabbi miiveihez képest mar sokkal valtozatosabb és 6nallobb
feladatokat szant a klarinétoknak. Ezt tiikr6zik a Teremtes kiemelkedd klarinétszoloi;
példaul a 8. sz. aria (Nun beut die Flur das frische Griin) bevezetdjében

megfigyelhetjiik, amint a klasszikus klarinét legelonydsebb tulajdonsadgat hasznalja

ki: a clarino regiszter énekld, fényes hangjat:

Andante

E N
|
i

Ez a hangszerkezelés mar mer6ben kiilonbozik a klarinét Haydn

szimfonidiban latott alkalmazasatol, nem olyan dvatos €s sziikszavi, hanem batran
mer akar jelentds szolisztikus feladatokat is rabizni, a tobbi fafvossal egyenrangi

szerepldvé emelve a klarinétot.

De nem csak az alkalmankénti szolisztikus hasznalatban érhetO tetten a

valtozds Haydn hangszerkezelésében. Erdemes Osszehasonlitani az oratorium

%% Carse, Adam: The History of Orchestration. (New York: Dover Publications, 1964): 195. o.
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zenekari bevezetésében a fafuvosok kezelését a szimfonidk fafuvos anyagaival:
mindegyik szélamnak megvan a maga ©Onallo szerepe, a ra jellemzd egyéni
karakterrel, jellegének megfelelden mas-mas funkciot latva el a zenei szerkezetben
(lasd Fiiggelék, 133-138. oldal). Mennyivel batrabb, szinesebb ez a hangszerelés,
mennyivel magabiztosabb, autondm jellegi ez a szolamvezetés, mint amit a

szimfonidkban lattunk, pedig csak néhany €év valasztja el egymastol a keletkezésiiket.

M¢ég finomabb, érzékenyebb hangszerelési stilust figyelhetiink meg a
27. tétel, a Zu dir, o Herr, blickt alles auf kezdetl tercett elején: itt is a klarinét
szolaltatja meg a tétel kezdd témajat, de itt mar nem egyediili sz6listaként. A fuvola
oktavban dupldzza az elsé klarinét szolamat, amely kettdzésbdl egy harmadik,
kiilonosen meleg hangzéasu, egyedi szin jon létre; a masodik klarinét lagyan
hullamzod, folyamatos nyolcadmozgasu, akkordfelbontdsos dallammal kiséri, ami
szinte észrevétlen vandorol ide-oda a klarinétok-fagottok-kiirtok kozott, és a
fafivosoknak ez az egysége természetes moédon képes egybeolvadni a két
énekszdlammal. Az 1. klarinét szolamanak hangterjedelme a’-d”’, ami a klarinét
ambitusanak legszebben csengd tartomanya. A B klarinétok szolama F-dar
hangnemben van lejegyezve, az akkoriban hasznalatos négy- illetve oOtbillentyiis
klasszikus klarinétok altal technikailag legsimabban é€s intonacid szempontjabol
legtisztabban jatszhaté hangnemben (lasd Fiiggelék, 139-140. oldal). Ez a fajta
hangszerkezelés azért figyelemre méltdo, mert a hangszerek egyéni technikai és
hangszinbeli adottsagait figyelembe véve épiti fel velik a zenei anyag rétegeit.
A hangszerelés soran ilyen szempontok figyelembe vétele a klasszika koranak fontos

ujitasa volt.

Feltinik még a klarinét a szerzd6 mas oratorikus jellegi miiveiben is:
A filozofus lelke (1791), A Megvalto hét utolso szava (1796) koérusos valtozataban, a
Missa in tempore belli (1796), a Missa sancti Bernardi de Olffida (1796) és a
Theresienmesse (1799) cimiiekben. Késébb, az Evszakok (1801), a Schopfungsmesse
(1801), és a Harmoniemesse (1802) sz6lamai arrol arulkodnak, hogy szerzdjiik mar
lényegesen nagyobb bizalmat és magabiztossagot szerzett a klarinét hasznalata terén,
gyakrabban és merészebben alkalmazza Gket. Figyeljiik meg példaul az Evszakok
(Hob. XXI:3) 22. tételének rovid, fiirge szoloit, vagy a 26. tétel klarinétszolojanak
hajlékony dallamat:
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Haydn: Evszakok (Hob. XXI:3), 26. tétel - részlet

Haydn két utolsé miséjében is egyre jelentdsebb klarinétszélamokat talalunk.
A Schopfungsmesse, Hob. XXII:13 (1801) Kyrie tételének Allegro moderato
részében a két oboa ¢s a két klarinét szépen Osszefonodo, egymast kiegészitd,

kamarazenei szovésl szolamot kap (lasd Fiiggelek, 141-143. oldal).

A Harmoniemesse, Hob. XXII:14 (1802) tételeiben a klarinét haszndlata még
differencialtabba valik, és a szdlisztikus alkalmazas terén is jelentds térnyerést
figyelhetiink meg, mindjart a mi legelején. A Kyrie tétel eleje klarinétszoloval indul,
majd a tobbi fivds hangszer is csatlakozik egymasnak felelgetve, mig a 17. {itemben
belép a koérus. A fagott is kilép a continuo hangszer szerepébdl, és a tobbi
fafivoséval rokon melodikus anyagot kap (lasd Fiiggelék, 144-145. oldal).

A Benedictus tétel végén is kiemelkedd szerephez jut a klarinét: a miserere rész
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énekl6 klarinét-fagott szoloja koti 6ssze a korus mondatait, és vezet 4t a Dona nobis-

ra (lasd Fiiggelék, 146-148. oldal).

A Credo tételben a legfigyelemreméltobb a fuvésok autondom
szolamvezetése. Itt folytatddni latszik a mannheimi mesterek, majd Mozart 4ltal
megalapozott, a fivosok 6nallobb kezelésével 1j szineket és formdkat eredményezd
hangszerelés-technika. Ezek a fuvos szdélamok mind egyenranguak €s egymasra
épiilnek, kiilonb6zd funkcidkat betdltve egyiitt alkotnak egy Osszetett zenei szovetet,
illetve egy tomor €s kiegyenlitett hangzast favoskart (lasd Fiiggelék, 149. oldal). Ez
a hangszerelési technika mar elOrevetiti a kovetkezd évszazadok szimfonikus

komponalési gyakorlatat.

A ,koncert-zenekar” Osszetétele ebben az id0szakban kezdett allandosulni:
bar az oboak/klarinétok alkalmazéasanak kérdésében még tobbféle példat talalunk, a
gyakorlat egyre inkdbb mindkettd egyidejii alkalmazasa mellett dontott. Példaul
Mozart Pragai ¢€s Jupiter szimfoniaiban nem szerepel klarinét, az Esz-dur
szimfoniaban viszont az obodk hidnyoznak. A g-moll szimfoniat pedig, melynek
eredeti valtozatdban nem hasznalt klarinétokat, a szerz6 késobb atdolgozta, és az
oboa szolamok modositasa mellett két klarinét sz6lamot is komponalt bele. Ez jol
példazza a kétszer négy szolamu faflivos részleg stabilizalodasat a szimfonikus
zenekari gyakorlatban. Emellett allando szereplok voltak még a kiirtok és a
trombitdk, illetve az iistdobok, az immar Gtszolamuként kezelt vonoskar alapjara
épitve (melyben a csell6 szdlam a nagybdgdktdl egyre inkabb kiilonvalt, mar nem
csak a basszus szerepét betoltve, hanem gyakran melodista funkcidban hasznalva).

Ezzel végleges formajat oltotte a ,teljes klasszikus szimfonikus zenekar”.

Meg kell itt jegyezni, hogy a klarinét ezen beilleszkedési folyamatat két
tényezd hatdrozta meg: az egyik a technikai-zenei fejlodés szempontja — melyet az
elobbiekben vazoltam fel — amit a hangszer technikai fejlédése és ezzel
parhuzamosan a jatékosok és zeneszerzok 1jitd szelleme vitt eldre; a masik szempont
gyakorlati-anyagi természetii: a hangszer feltaldlasa utan csaknem egy évszazadba
telt, mire minden nagyobb zenei kdzpontban miikddtek klarinétjatékosok. Ezen
évszazad soran a klarinét alkalmazasat a zenekari komponalasban Oridsi mértékben
hatarozta meg az, hogy a szerz6 az adott darabot hol, melyik zenekar szamara irta, és

ott milyen hangszerek ¢€s jatékosok alltak rendelkezésére — voltak-e egyaltalan
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klarinétjaik, és ha igen, azokat mas fafuvosok szolaltattak-e meg valtohangszerként
(ez az oka sok korabeli mii esetében, ha példaul egy szimfonia sz€lsé tételei csak
klarinétot, a lassu tétel pedig csak oboat ir eld), vagy tudott a zenekar kifejezetten
klarinétra specializalodott jatékosokat is foglalkoztatni. Igy aztan a szerzéket és a
kiadokat is erdsen befolyasolta az az anyagi szempont, hogy miveik
felhasznalhatosagat ¢és igy eladhatdsagat korlatozta, ha egyidejliileg obodakat és
klarinétokat is eldirt egy mil. A zeneszerzok csak akkor illesztették miiveikbe
mindkét hangszert, ha biztosak lehettek benne, hogy a miivet bemutatd egyiittesnél
minden hangszer és elegendd jatékos megtalalhaté.’” fgy példaul, miutan Mozart
1777-78-as mannheimi latogatasa soran megismerkedett a klarinéttal, majd Parizsban
a Concert Spirituel zenekardnal is rendelkezésére alltak klarinétok, parizsi
iddszakanak egyik kiemelked0 miivébe, a D-dur szimfoniaba komponal két
klarinétszolamot. Kovetkezd, miincheni, majd salzburgi idészakédnak miivei kozott
nem szerepel klarinét. Azonban miutdn 1781-ben Bécsbe keriil, ismét tobb izben
alkalmaz miveiben klarinétot, hiszen a bécsi udvari zenekarndl, mely miveit
legtobbszor bemutatta, ragyogo6 klarinétjatékosokra talalt. J6 példa erre a g-moll
szimfonia, melyet fentebb mar emlitettem. Eredeti, 1773-ban irott valtozataban nem
szerepel klarinét — akkor még nem ismerte —, 4m az 1788-as atdolgozaskor a bécsi

zenekar teljes fafuvos részleggel allt a rendelkezésére, €s ezt Mozart ki is hasznalta.

A 19. szdzad elejére a klarinét mar Europa-szerte elterjedt annyira, hogy
minden nagyobb zenekarnak szerepelt az alland6 tagsdga kozott 1-2 (vagy tobb)
klarinétjatékos, akik mar nem valtbhangszerként, hanem arra specializalédva
kezelték a klarinétot. Mig az 1780-90-es évekig még ritkasagnak szamitott a klarinét,
amin csak Mozart 80-as években keletkezett szimfoniai kezdtek valtoztatni,
Beethoven szimfonidival, melyek a 19. szazad els6 évtizedében irodtak, a hangszer a

fuvolaval és az oboaval egyenrangliva emelkedett.”®

Beethovennél a klarinét mar allandé tagja a szimfonikus zenekarnak: a
fafivos részleget négy hangszerpar alkotja, melyhez alkalmanként tarsul egy-egy

piccolo illetve kontrafagott. Ez az dallandosult szimfonikus zenekari apparatus

crer

37 Carse, Adam: The Orchestra in the XVIIth Century. (Cambridge: Heffer & Sons, 1940): 129. o.
% Rice, Albert: The Classical Clarinet. (New York: Oxford University Press, 2003): 174. o.
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Beethoven szamara mar természetes, hogy a klarinét éneklé karakterét
melodista funkcidkban kiakndzza. A III. szimfonidatdl kezdve (op. 55, 1804) egyre

gyakoribbak ¢és kiemelkedobbek a szolisztikus alldsok a klarinét szdlamokban.

Kiilonosen szép szo6lot kap a klarinét példaul a IV. szimfonia masodik tételében

(op. 60, 1806):

De idekivankozik a Hegediiverseny (op. 61, 1806) lassu tételének gyonyora
klarinétszoloja is:

Larghetto ad lib. A

Késébb a lirai szolok mellett szamos helyen nagy technikai jartassagot
megkivand szolamot ir a klarinét szamara, melyek konnyed ujjtechnikat, a
hangképzés, az artikulacio és a dinamika f6lotti magas foka kontrollt igényelnek, a

hangszer teljes hangterjedelmében:

Beethoven: VI, ,, Pastorale” szimfonia, op. 68 (1808), 1. tétel vége
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Beethoven: VIII. szimfonia, op. 93 (1812), Mentiett, 49-65. litem

Ezek a szélamok a kor zenekari muzsikusai altal hasznalt 5-6 billentyls
klarinétokkal technikailag ugyan kivitelezhetok, de meglehetdsen nehezek és
kényesek (még a mai kor modern hangszerekkel bir6 klarinétosai szamara is kihivast
jelentenck). FErdemes megfigyelni az utdbbi részletben, ahogy a dallam a

63. litemben egész a g”’-ig fellép. Ez a sz616 arrol arulkodik, hogy a mesternek igen
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kiemelkedd klarinétjatékos — feltehetden Joseph Friedlowsky — allt rendelkezésére,
akinek révén tisztdban volt a hangszer lehetOségeinek legszélesebb skalajaval.
A korabeli zeneszerzdk és elméletirok tobbsége ugyanis még mindig a ¢ ¢és 4™’
hangoknal huzza meg a hangterjedelem ajanlott hatarat, amit a zenekari jatékosok

még biztonsaggal meg tudnak szolaltatni.”

A klasszika koranak legfobb jellemzdje tehat a klarinét elOretorése a
melodista szerepében. Ezzel a funkciojaval aztan a zeneszerzék — amellett, hogy a
késObbi korok a hangszer ujabb és ujabb oldalat fedezték fel és aknaztdk ki —
zenekari miveikben mind a mai napig ¢élnek. Kiemelkedd alkalmassagat a
szolisztikus, énekld karakter(i zenei anyagok ¢letre keltésére egyedi megszodlaltatasi
moddja teszi lehetévé: a szabadon rezgd végl szimpla nadnyelv kiilondsen szabadon
arado hangképzést €s levegdvezetést biztosit, rdadasul a jatékosnak a hangképzés
kiilonlegesen arnyalt, érzékeny irdnyitasat teszi lehetdve, ezaltal rendkiviil széles
dinamikai skalan tud gazdagon éarnyalt, kifejez6 hangon, szarnyald dallamvezetéssel
jatszani. Ez a tulajdonsdg sok zeneszerzOnek az emberi hanggal valdé hasonlosagot
juttatta az eszébe. Albrechtsberger példaul a kovetkezOképpen jellemzi a klarinétot
Griindliche Anweisung zur Composition ciml konyvében, ami Roser Essai-je utan az
egyik legrégebbi zeneszerzés-tankdnyv, mely a hangszerelésre vonatkozoan is
részletes Utmutatasokat tartalmaz: ,,A klarinét [...] hasonlit leginkabb az emberi

hanghoz”. ®

Az 1780-as években Christian Schubart igy lelkendezett a klarinét meleg
tonusu hangardl: ,Karaktere a szerelem olvado érzését jelképezi — a szenvedélyes

sziv hangja... olyan mézédes, oly vagyakozd; és aki tudja, hogyan csalja el magvas

2961

tonusat, biztosan minden szivet meghodit.”” A szimpla nadnyelvnek koszonhetd

kiilondsen aradd ¢és atiitdé hangkaraktere miatt a klarinétot a favoskar ,,drdmai
szopranjanak” is szoktak nevezni, a masik két szopran fekvésli fafivos, a lirai oboa

799

és a , koloratar” fuvola kiegészit6jeként.**

%% Rice, Albert: The Classical Clarinet. (New York: Oxford University Press, 2003): 181. o.

89 “Dje Clarinette ist [...] der Menschenstimme aber am gleichsten.” Albrechtsberger, Johann Georg:
Griindliche Anweisung zur Composition. (Leipzig: Breitkopf, 1790): 424. o.

8 Schubart, Christian Friedrich David: Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst. (Bécs: Bey J. V. Degen,
1806): 320. o. In: Rice, Albert: The Classical Clarinet. (New York: Oxford University Press, 2003):
111. 0.

62 Schwartz, H. W.: The Story of Musical Instruments. (New York: Doubleday, Doran & Company,
1938): 130-131. o.
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A Kklarinét egyedi hangkarakterének megfeleld kezelése nem csak a
szoOlisztikus jellegli anyagoknal érvényesiil. Mar Mozart, majd Beethoven, és késdbb
Schubert és Weber is észrevette, milyen konnyedén tud gdmbolyl, telt és meleg
tonust hangja egybeolvadni a fagottok vagy a kiirtok hangzdsaval. Puhan kisérd
hatteret igényld helyeken a fafivds kombinaciokban az ¢élesebb hangt, eddig
fészerepld oboa helyét egyre inkabb a klarinét vette at. A 19. szazad eleje szerzdinek
jellemzd eszkdze volt példaul, hogy homogén harmoéniai kiséretekhez klarinét-fagott
vagy fuvola-klarinét Osszedllitast hasznaltak, mellézve az oboat, melynek tonusa
tulsdgosan kiugré lett volna a tobbihez képest.” Szamos példat talalunk erre Mozart

operaiban ¢és zongoraversenyeiben, de Beethoven szimfoniaiban is.

Beethoven mellett Schubert is eldszeretettel alkalmazta a klarinétot melodista
szerepben.®* Szimfoniaiban — kivéve az 6tddiket, melyben egyaltaldn nem szerepel
klarinét —, valamint mis€iben és szinpadi miiveiben szebbnél szebb dallamokat
komponal szaméra. igy példaul az 1. F-diir Mise (D.105, 1814) Benedictus tételében,
ami ebben a miiben kivételes, mert a C klarinétokat a tobbi tételben — ha egyaltalan
jelen vannak — csak a tutti hangzas kitoltésére hasznalja. Itt azonban B klarinétokat
alkalmaz, és az egész tételen keresztiil a két klarinété a vezetd melodista szerep, az
énekszdloval parhuzamosan, vagy azt kiegészitve, szolistaként. Az 5., Asz-dur misét
(D.678, 1822) két klarinét ¢€s egy fagott dallama inditja, de az egész misére jellemz6
a klarinét melodikus, gyakran kifejezetten szolisztikus hasznalata. A Rosamunde
cimii szinpadi kisérézenében (D.797, 1823) mar a faftivésok egyenrangu szdlistaként
val6 kezelését figyelhetjilk meg. A Hirtenmelodien (Pasztordallamok) cimi tételben
pedig, melyben csak klarinétok, fagottok ¢€s kiirtok jatszanak, teljes egészében az elsd
klarinét a vezetd szolista (lasd Fiiggelék, 151. oldal); vezetd szerepét, vissza-
visszatérd szoloival a kovetkezd, Pdsztorkorus cimli tételben is megorzi.
A 6., Esz-dur misében (D.950, 1828) teljesedik ki leginkabb a fuvosok autondm,
dallamos-szolisztikus kezelése; a klarinét szinte minden tételben kiemelkedd

dallamhangszerként szerepel.

83 Carse, Adam: The History of Orchestration. (New York: Dover Publications, 1964): 236. o.

% Bar Schubertet mar gyakran a romantika koranak képviseléi kozé szoktak sorolni, a klarinét
hasznalata szempontjabol a klasszika zeneszerzdinek tendencidjat koveti — raadasul idében is
Beethoven kortarsai kozé tartozik, hiszen csak egy évvel élte tal —, ezért targyalom az 6 miveit is
ebben a fejezetben.
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Leghiresebb mégis — méltan — a VIII., h-moll, , Befejezetlen” szimfonia
(D.759, 1822) két csodalatos dallama: az egyik az elsd tétel fotémaja, melyet a

13. iitemben belépve az oboa és a klarinét (A klarinét) szolaltat meg:

Allegro moderate

Schubert: VIII, ,, Befejezetlen” szimfonia, D.759, 1. tétel

A masik a lassu tétel hires sz616ja, mely elébb klarinéton, majd oboan szolal

meg, visszatéréskor pedig forditva:

Schubert: VIII, ,, Befejezetlen” szimfonia, D.759, 2. tétel 49-65. iitem

Ebben az idében a klarinét — épitése és technikai felszereltsége szempontjabdl
— fontos fejlesztéseken ment keresztiil, aminek koszonhetéen jatéktechnikaja, €s
ezzel parhuzamosan zenekari alkalmazdsanak funkcidéi ujabb lehetdségekkel
boviiltek. A 19. szdzad elejének zeneszerzoi sorra el is kezdték ezeket kihasznalni.
De ezeknek a funkcidknak a megjelenése mar a romantika kordnak zenei torekvéseit

fémjelzi, ezért ezeket a kovetkezo fejezetben targyalom.
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A ROMANTIKA KORA — A VIRTUOZITAS FEJLODESE

A 19. szazad elsé fele a fivos hangszerek torténetében jelentds €s meghatarozo
fejlesztések iddszaka volt, melynek koszonhetden a szdzad masodik felére tobbe-
kevésbé kialakult az a formajuk, technikai fejlettségiik, ahogy ma is ismerjiik 6ket.”
A fafavos hangszerek esetében ez elsdsorban a billentylis mechanika 4atalakitasat
jelentette, a rézfuvosoknal a ventilek altali csOhossz-szabalyozas feltalalasat és
tokéletesitését, és mindegyikiiknél az akusztikai felépités, a hangzasaranyok, az

intondcio €s a kromatikus jatszhatdsag javitasat.

A klarinét esetében a legjelentdsebb fejlesztést, mely a hangszer egész
tovabbi torténetét meghatarozta, Iwan Miiller 13 billentytis klarinétja jelentette, mely

az 1810-es évektdl kezdve terjedt el egész Eurdpaban (lasd 1. fejezet, 9. oldal).

A klarinét kiilonleges alkalmassaga a dallamos =zenei anyagok
megszolaltatasara tovabbra is megmaradt, am a hangszer kihaszndlhatosaga 0jabb
lehetdségekkel boviilt: kordbban nehézkesen vagy egyaltalin nem kivitelezhetd
kromatikus menetek, virtu6z futamok, arpeggiok és a legkiilonfélébb figuraciok
megoldasa valt lehetdveé. Ezenkiviil — ami Miiller fejlesztéseinek legfontosabb eleme
— a hanglyukak helyzetének és méretének modositadsaval az intonacio terén is sokat

javult a hangszer.®®

Ennek a technikai fejlddésnek koszonhetden foloslegesseé valt minden
hangnemnél a megfeleld hangolast klarinétot haszndlni, és — amint ezt az el6zd
fejezetben is emlitettem — elsdsorban az A ¢€s B, illetve ritkabban a C klarinét maradt
hasznalatos, mint a hangszercsalad legjobb akusztikai tulajdonsdgokkal biro ¢&s

legkiegyenlitettebb hangzasu tagjai.®”’

Ezutan — a mar eddig is felfedezett és kihasznalt, az énekl6-szarnyald
dallamossagra vald kivételes képességén kiviil — a klarinét alkalmassd valt fiirge
futamok és virtuoz diszitések kivitelezésére is, ami megfelelt a romantika zenei

jellegzetességei, torekvései altal tamasztott kihivasoknak.

5 Carse, Adam: The History of Orchestration. (New York: Dover Publications, 1964): 200. o.
5 F. Geoffrey Rendall: The Clarinet. (London: Ernest Benn Limited, 1954): 94. o.
87 Kunitz, Hans: Die Instrumentation. Teil IV: Klarinette. (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1972): 112. o.
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Az els6k kozott hasznalta ki a hangszer ezen 0j lehetdségeit Carl Maria von
Weber, aki minden korabbi €s vele egykoru szerzd kozt a legjobban tudta értékelni és
kiakndzni a klarinét kiilonboz6 arcait: kiemelkedd melodista tehetségét, semlegesen
Osszeolvadni képes tonusat, egyedi hangkarakterét. Klarinétszoloi, melyek a
hangszer teljes hangterjedelmét bejarjak, minden elképzelhetd Ilehetdséget
kiakndznak: a szolisztikus képességet, a technikai Ujitdsokat és a kiilonbozo

regiszterek sajatos hangszineit.

Mar egészen korai, 1802-ben firott operajanak, a Peter Schmollnak
nyitanydban (op.8, J.8) — amit késébb Grande Ouverture cimmel, 1807-ben
Stuttgartban atdolgozott (op.8, J.54) — megtigyelhetjiik ezeket a vonasokat, példaul a
kovetkezd, a klarinét fényes magas regiszterét megcsillogtatd, szarnyald dallamt

szoloban (lasd Fliggelék, 152. oldal).

A technikai Ujitdsok kihaszndlasara is akad példa az emlitett nyitanyban.
Figyeljiikk meg a 271-275. iitem (és a nyitany analog helyeinek) kromatikus meneteit:
ezt az anyagot a Beethoven altal ismert Otbillentylis klarinéton igen nehézkes lett

volna eljatszani (lasd Fiiggelék, 153. oldal).

Nem sokkal kés6bb, 1811-ben Weber tobb honapot Miinchenben toltétt, ahol
a korabbi mannheimi udvari zenekar miikodott, miutan a valasztofejedelem attette
sz€khelyét ide. Itt ismerkedett meg Heinrich Badrmann klarinétjatékossal, akit
koranak kiemelkedd virtudzaként tartottak szamon, €s akinek harom versenymiivet
kompondlt — f-moll klarinétverseny, op.73;, Esz-dur klarinétverseny, op.74, és
Concertino, op.26 —, mindharmat 1811-ben. Rdadasul Barmann modern hangszere az
akkoriban  hagyomanyosan  elterjedt  Otbillentylis  klarinétokndl  sokkal
felszabadultabb, virtu6zabb jatékmodot tett lehetévé, amit Weber az emlitett
miivekben maximalisan ki is haszndlt. Az ekkor szerzett tapasztalatok hatasa kés6bbi

muveinek klarinéthasznalatan is érezheto.

Erdekes példaul az 1820-21-ben irott Preziosa cimii daljaték (op.78, J.279) —
Singspiel — nyitanyanak egyik epizodja, a Zigeuner-Marsch. A kromatikus
diszitésekkel teletlizdelt téma egyes részeit a klarinétok mutatjadk be (C klarinét),
majd a teljes fafuvoskar és a kiirtok ismétlik utanuk. A hangszervalasztas nagyon is

tudatos: a cigdnyzene koloritjanak felidézése céljabol nyilvan nem véletleniil
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valasztotta a szerz6 a klarinétot a téma bemutatasara. Raadasul, mivel a cim masik
része: induld, a legalkalmasabbnak a katonazenekarokban hasznalt, vildgos €s kissé

kemény hanga C klarinét tiinhetett (lasd Fiiggelék, 154-155. oldal).

Mint emlitettem, a klarinét j billentyiii felszerelésének kdszonhetéen — a
keresztfogasok kiiktatasaval — az intondci6 €s a hangszin is kiegyenlitettebbé valt. Ez
kiilondsen a mély, chalumeau regiszterben jelentett javulast, mely a magas, clarino
regiszterhez képest e tekintetben gyengébb volt. Ezutdn a mély regiszter is
egyformédn alkalmassa valt dallamos anyagok megszolaltatasara, amihez a
zeneszerzOk korabban inkabb csak a magas regisztert hasznaltdk. Ezt a fejlodést
hasznalja ki példaul Weber 1820-ban irt operdja, a Biivés vadasz (op.77, J.277)
nyitanyanak nagy ivll klarinétsz6loja, valamint késobb az Oberon (J.306; 1826)

nyitanyaban hallhat6 sz0616:

solo .
con_molto passione
4 © 1 — /——l—m - 2 o
i 1 1 1 7= 1 — FHo————1 —3
ﬁ L 1 )| )| 3 FAIW | e 1 = 1 h 4 17T K ) 1 1 —
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Weber: Biivos vaddsz, op. 77, J. 277, nyitany — részlet
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Weber: Oberon, J.306, nyitany — részlet

Weber italiai kortarsa, Rossini szintén uttord volt a klarinét virtudéz hasznalata
terén. Az 6 operaiban a klarinétnak €s jatékosanak technikai felkésziiltségét igencsak
probara tevo szdlamokat talalunk. Szinte minden operdjanak nyitanya €s sok aria is
kiemelkedd klarinétszolokat tartalmaz, példaul az Otello (1816), A tolvaj szarka
(1817) és a Semiramis (1823) nyitdnyai. Figyeljik meg példaként a Semiramis
nyitanyban a diszitések és valtozatos artikulacio altal rendkiviil virtu6znak hat6 fiirge

klarinétszolot:

Rossini: Semiramis, nyitany — részlet

Az aridk koziil is megemlitenék kettdt példaképpen, 4 sevillai borbély cimi
opera (1816) els6 felvonasabdl: a grof cavatinajat — Ecco ridente, és Figaro aridjat —

Largo al factotum della citta (1asd Fiiggelek, 156. és 157. oldal).

A Tell Vilmos nyitany (1829) kromatikus menetei is ujdonsagszamba mennek

a klasszikus klarinét korlatozott technikai lehetdségeihez képest:
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Rossini: Tell Vilmos, nyitany — részlet

A 19. szazad elsé felének ujitasait, a klarinét ezek altal biztositott 1)
lehetdségeit a szdzad zeneszerzdi sorra kiaknaztak. A tovéabbiakban nem idérendi
sorrendben targyalom a miiveket, hiszen a klarinét hasznalata szempontjabol nem ez
az elsddlegesen meghatarozé tényezd. Sokkal inkabb befolyésolta a keletkezé miivek
klarinéthasznalatat az, hogy a szerzok hol, milyen zenekar szdmara komponaltak
miiveiket, és ott milyen hangszerek ¢€s jatékosok alltak rendelkezésiikre. A szézad
masodik felére Eurdpa-szerte nagyjabol mindentitt mar a Barmann-féle (német) vagy
Bohm-rendszerli (francia), technikailag fejlett, intonacié €és hangszin terén egyarant
jol kiegyenlitett klarinétokat hasznaltdk a szimfonikus zenekarokban. Ezen
hangszerek 1) ¢és elonyds tulajdonsagainak kihasznaldsara, alkalmazasuknak a
szimfonikus zenében valod térnyerésére igyekszem jellemz6é példakat bemutatni, a

romantika klarinétja kiilonb6z06 arcainak illusztralasaval.

Weber mellett Ludwig Spohr is az elsOk kozott hasznalta ki a klarinét

legjabb technikai fejlesztéseit. S6t, egyes miiveinek virtuéz szélamaival szinte
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megkdveteli a legmodernebb romantikus klarinét hasznalatat.”® Johann Simon
Hermstedt klarinétmiivésszel egyiittmikodve négy versenymiivet ¢és  tobb
kamarazenei miivet is komponalt klarinétra. A hangszer virtu6z hasznalataban
szerzett jartassaga késobb, az 1820-as ¢és ’30-as években firott szimfoniak

klarinéthasznélataban is megnyilvanul.

Weber és Spohr mellett meg kell emliteni még egy német zeneszerzot, Felix
Mendelssohnt, akinek miiveiben az 1830-as évektdl kezdve 4llando tagként
talalkozunk a klarinéttal. Még a klasszika és a kora romantika dallamossaganak
jegyeében fogant a Hebridak-nyitany (op. 26, 1830-32), melynek klarinétszoldi —

akarcsak Weber dallamai — a hangszer édesen csengd hangszinére és szabadon

szarnyald hangképzési technikéjara épitenek.

Animato
in tempo “ote 2i8"
24 5 4 S P L M. .. eq s plpple
J dim. poco ritard. dimpp 3 P B e

Mendelssohn: Hebriddk-nyitdany, op. 26

Ugyanakkor itt is megtfigyelhetjik a nagy hangterjedelmet feloleld,
kiilonbozo regisztereken ativeld dallamban a romantikus klarinét eldnyeit — konnyed
ujjtechnika, puha legatok, kiegyenlitett hangképzés, tiszta intonacidé —, melyek ennek

a csodalatos dallamnak a megszoélaltatasahoz a technikai hatteret biztositjak.

Mendelssohnt egyébként, akarcsak Webert, megihlette a két klarinétmiivész,
Heinrich és Carl Bérmann (apa és fia) jatéka. O két koncertdarabot komponalt
szamukra: Konzertstiick d-moll, op.113 ¢és f-moll, op.114, mindkettd B klarinétra és
basszetkiirtre irddott. Ez utobbival kapcsolatban érdekes, hogy miutdn Mozart oly
sokszor irta elé6 miveiben, haszndlata felvirdagzasnak indult, és egy sor jelentds

virtudéz jatékos tint fel, egészen Carl Biarmannig. Mendelssohn utdn azonban a

5% Els6 klarinétversenye 1812-es kiadasanak elészavaban felsorolja a Hermstedt és kortarsai altal a
hangszeren eszkozolt uj fejlesztéseket, és hangsulyozza, hogy magas technikai igényli versenymiivét
ezek hianyaban nem lehet kielégitd szinvonalon eljatszani. (In: Rice, Albert: The Classical Clarinet.
(New York: Oxford University Press, 2003): 40.0.)
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zeneszerzOk mellézni kezdték a hangszert. Legkozelebb Strauss Elektra cimi

operajaban talalkozunk vele.”

Késébb a klarinét virtuoz kezelésére is talalunk példakat Mendelssohn

miiveiben, példaul a Szentivanéji alom (op. 61, 1842) Scherzo-jaban:

1842) elsd tételében, az Allegro un poco agitato rész kezdetén: csak a vonoskar

jatszik, mély fekvésben, pianissimo dinamikéval, és melléjiik egyetlen fuvosként egy
klarinétot hangszerel, annak legmélyebb regiszterében, az elsé hegedii dallamat
oktavban dupldzva (lasd Fiiggelék, 158-159. oldal). Igy gyonyoriien érvényre jut a
chalumeau regiszter lagy, barsonyos hangja, melyet dallamos-sz6lisztikus
funkcioban eddig kevesen alkalmaztak, ¢és amely a romantikus klarinéton mar

kielégitd tisztasaggal és egyenletes tonussal tudott megszolalni.

Szintén az immdar hangszin és intondcid szempontjabol kiegyenlitetten

megszolalni képes chalumeau regiszter telt, sotét hangzasat hasznalja ki késObb

crer

zeneirodalom egyik leghiresebb klarinétszoloja (lasd Fiiggelék, 160-161. oldal).

% Hoeprich, Eric: The Clarinet. (New Haven and London: Yale University Press, 2008): 255-256. o.,
Baines, Anthony: Woodwind Instruments and their History. (London: Faber and Faber Limited,
1957): 127. o.
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Ekkor mar, az 1840-es évektdl kezdve elterjedt Bohm-rendszerti gytiriis
mechanikdnak koszonhetéen a klarinét még konnyedébben ¢és virtudzabban,
kromatikusan is fiirgén ¢&s oldottan jatszhatova ¢és minden hangnemben
kiegyenlitetten kezelhetové valt. Ennek eredményeképpen mar nem csak melodista
szerepekben, hanem virtu6z funkciokban is a tobbi fafuvossal egyenranguan
alkalmazhatd lett. A sok keresztfogads kikiiszobolése altal a fogasok ¢és
fogaskombinaciok egyszertisodtek, ez oldottabb, olajozottabb, gyorsabb és puhabb
futamokat, virtu6zabb technikit eredményezett, ¢s a legato jaték terén is Oriasi
javulast hozott; ezen kiviil immar csaknem az 0sszes hangon lehetdvé valt a trillak
kivitelezése.”’ Nézziik, hogyan jelennek meg ezek a vivmanyok a 19. szizad

masodik felének szimfonikus muveiben.

Csajkovszkijnal maradva, a Romeo és Julia nyitanyfantaziaban (1880) és még
inkdbb az ugyanebben az évben irott /812 nyitanyban (op. 49) a vondskar virtudz
anyaganak megerdsitésébdl a fafivosok is kiveszik a résziiket. A klarinét szamara ez
1) és merész szerepkor, mely kihaszndlja az akkoriban mar Europa-szerte ismert €s
elterjedt Bohm- illetve Barmann-rendszerli klarinétok elOnyeit, és probara teszi
technikai alkalmassagukat. Figyeljik meg a fafuvosok egymasba kapcsolodo
futamait, melyek a vonosokéval parhuzamos, virtu6z menetté allnak Ossze: annak
bizonyitékat lathatjuk, hogy a 19.szazad végének klarinétjat immar technikai
virtuozitas szempontjabodl is a tobbi fafivossal egyenranguként lehetett kezelni (lasd

Figgelék, 162-165. oldal).

Ennek az Gjonnan kivivott egyenrangtsagnak tovabbi példait lathatjuk a két
cseh zeneszerzo, Smetana és Dvorak miveiben is. Smetana Hazdm cimi szimfonikus
koltemény-ciklusanak mésodik darabjaban, mely a Moldva cimet viseli (1874),
hasonld technikaval flizi 6ssze a fuvolak és klarinétok futamait, a darab elején a
patak hullamzoé folyasat abrazolva (lasd Fiiggelék, 166-167. oldal), késdbb pedig a
holdfény ringatdsat és a nimfak tdncanak finom lejtését (lasd Fiiggelék, 168. és 169-
172. oldal). Mindkét esetben az attetsz0 zenei szovet lagysagat és foly¢konysagat
hivatott megadni ez a kétféle hangszer, melyek a fuvosok koziil a leghalkabb, szinte
alig hallhato megszolalasra és a legolvadékonyabb legato futamokra képesek. Egy

ilyen szélam Kkivitelezése elképzelhetetlen lett volna a mind technikai, mind

" Carse, Adam: The History of Orchestration. (New York: Dover Publications, 1964): 204. o.
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hangképzési szempontbol puhan és konnyedén kezelhetd modern klarinét vivmanyai

nélkiil.

Dvotéak zenekari miiveiben is alland6 szereplé a klarinét, gyakran jelentds
szolokkal. A h-moll gordonkaverseny (op. 104, 1895) masodik tételét példaul a
klarinét gyonyort, énekld dallama inditja, a kozépsd regiszter édesen csengd

hangjaval adva meg a tétel almodozé alaphangulatat:

Allegro ma non troppo. M. Jisos. P
TS
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Dvotak: h-moll gordonkaverseny, op. 104, 2. tétel

A 9., e-moll szimfonia (op. 95, 1893), mely ,,Az uj vilaghol” alcimet viseli,

szintén bovelkedik a szebbnél szebb, araddan dallamos klarinétszoélokban:

Un poco pii mosso. 29c0 Poec
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Dvorak: 9., e-moll szimfonia, op. 95, 3. tétel
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Dvorak: 9., e-moll szimfonia, op. 95, 4. tétel

Az op. 78-as Szimfonikus variaciokban (1877) és a VII. szlav tancban arra is
lathatunk példat, amint kiveszi a részét a fafivosok fiirge futamaibol (lasd Fiiggelék,
173. és 174-175. oldal).

Orosz teriileten, példaul Moszkvaban ¢és Szentpétervaron is kivald
klarinétjatékosok akadtak, legalabbis erre utalnak orosz szerzOk, a mar emlitett
Csajkovszkijon kiviil példaul Borogyin ¢és Rimszkij-Korszakov —miveinek
klarinétszolamai. Rimszkij-Korszakov eldszeretettel hasznalta ki a hangszer virtuoz

adottsagait, €s ezen kiviil a népies kolorit megjelenitésére kiilondsen alkalmas

karakterét is, példaul Spanyol capriccio cimii miivében (1887):

PR 7] 17}
- | T —1 1 | ]
T 1gP P T Z I Z ! — 1 | Z 1
v —1 Z 1 Z ) S— 11 I Z 1
21— 1/ 9" 1 07 T 1 1 1
—? T 4 &+ rp .‘.}1
o 5 =
< o -
¥ [H 1 b 4 AN I !
/II 3 { g = E p \\\ -+ e~ B~ ﬂ
g & <= S L \j;
Iy e
# ;- X & | ﬁ/ A G T T ¥ ) | ‘H ¥
T 1g¥ 7 SN 11— T 1 =1 P S 174 ¥ .|
1 1T 19— S @ — T Tr 17 i | T —1
S -‘l-;l \\.‘L .‘li‘ 7z ~ ;| 41 41. | J)- 1 .‘l. 1 “1} 4
J _/ \—\/61‘8\/30. \—/\{f q/. f"/ =
K ariacca

Rimszkij-Korszakov: Spanyol capriccio, 3. tétel
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Rimszkij-Korszakov: Spanyol capriccio, 4. tétel

A hangszerelés alapelvei cimii konyvében a kovetkezOképpen ir: ,kifejezderd
¢s dinamikai 4rnyalatok tekintetében a klarinét feliilmtlja a tobbi fafuvos
hangszert”.”' Ez a kifejez6 és arnyalatokban gazdag hangzas, valamint természetesen
a mar emlitett flirgeség ¢€s hajlékonysdg is megnyilvanul Rimsky-Korsakov
Seherezadé cimli miivének klarinétszolamaban (1888). A mili egyébként
hangszerelési szempontbdl remekmivii alkotds; szinte valamennyi hangszerre
komponal karakterének megfeleld, kihivast jelentd, szolisztikus anyagot. Harom
részletet idézek beldle: a 2. tétel hires kadenciajat, melyben a klarinét szenvedélyes,
kifejez6 karaktere jut érvényre; a 3. tétel elején elhangzd, szélfuvallatra emlékeztetd
fiirge futamot, ami a szimpla nadas természetes hangképzésnek és a modern klarinét

konnyedén kezelheté mechanikdjanak kdszonheti puha hajlékonysagat; és a 4. tétel

piaci forgataganak mozgalmas, virtudz triolas motivumat.

! Rimsky-Korsakov, Nikolay: Principles of Orchestration. (New York: Dover Publications, 1964):
18. o.
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in B. III1.

Andantino quasi Allegretto.
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Rimszkij-Korszakov: Seherezade, 4. tétel

Berlioz is hatalmas lelkesedéssel fogadta az uj, virtudz jatékra alkalmas
klarinétokat; technikai ¢és szolisztikus lehetdségeiket szinte minden miivében
megcsillogtatta. Példaként alljon itt egy részlet a Fantasztikus szimfonia (1830)
masodik tételebdl:



58

R @1 1 l---- l-‘-‘-------

AR 1 15 WS S WA S S S (N = e S R l
A T B I —— WA T

Berlioz: Fantasztikus szimfonia, 2. tétel

A klarinét hangi adottsdgairél is a rajongas hangjan ir Grand traité
d’instrumentation cimii mivében, kiilondsen a szimpla nadnyelvnek koszonhetd
egyediilalléan lagy hangképzésrdl és a szinte a hallhatdosag hatardig vald halkités
képességérsl.””

Brahms V. szimfoniajaban (op. 98, 1885) — talan a Richard Miihlfelddel valo
ismeretségnek koszonhetden — kiemelkedd klarinétszolokkal talalkozunk. Miihlfeld
szamara — aki a meiningeni zenekar szoloklarinétosa volt — komponalta Brahms
csodalatos kamarazenei miiveit, az a-moll triot (op.114), a Klarinétkvintettet
(op. 115) és a két Szonatat (op. 120). Feltehetd, hogy az ¢ jatéka ihlette a szimfonia
klarinéthasznalatat is, ami anndl is inkdbb valdszinli, mivel a mii bemutatdja

Meiningenben volt, Miihlfeld részvételével.”? A legkiemelkedSbb klarinétszolo a

2 Berlioz, Héctor: Grand traité d’instrumentation et d’orchestration modernes. (Paris:

Schonenberger, 1843): 210. o.
3 Hoeprich, Eric: The Clarinet. (New Haven and London: Yale University Press, 2008): 188. o.
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masodik tétel elején hangzik el: az 6t6dik iitemtdl a harmincadikig a klarinét nagy

ivii dallama uralja a zenei anyagot (lasd Fiiggelek, 176-177. oldal).

De mar versenymiveiben is eldszeretettel alkalmazza a klarinétot
szolisztikusan, bar elsdsorban nem virtudz tulajdonséagait kihasznalva, mint legtobb
kortarsa, hanem inkabb hangi adottsagai miatt. A D-dur hegediiversenyben (op. 77,
1878), a Il. zongoraversenyben (op.83, 1881), és késobb a Kettosversenyben
(op. 102, 1887) is gydnyori, szivhez sz016 dallamokat ad a klarinétnak, tobbnyire a
magas regiszter fényesen csengd, mégis lagy tonust hangjat kihasznélva, éteri
pianissimo dinamikaval, attetszd vonds kisérettel, mint a Hegediiverseny 1. tételének
végén ¢és a . zongoraverseny 3. tételében, vagy a tombszeriien hasznalt fafivosok
koérusanak puhasagat biztositva, hangzasat kitdltve, mely a Kettdosverseny 2. tételére

jellemz6 (lasd Fiiggelék, 178., 179. és 180-181. oldal).

A klarinét természetes, ,.&nekhangszerii” hangképzésérél mar kordbban is
szOt ejtettem. A romantika zeneszerzOi a klarinét ezen ,.€énekesi” képességének
kihasznalasat még tovabb vitték: operakban gyakran az énekes szolistdk egyenrangu
partnereként alkalmazzak, duettszerlien vagy unisono dallamban 6sszeolvasztva a
hangzast, maskor a szoloénekesek jelentds témait ismétlik vagy eldlegezik meg
instrumentalis részekben, ahol gyakran a klarinét, mely hangképzésében az

énekhanghoz legkdzelebb allo hangszer, szolaltatja meg az énekes fotémajat.

Ilyen példaul Puccini Tosca cimii operajanak (1900) harmadik felvonasaban
Cavaradossi ariaja, mely a zeneirodalom egyik méltan leghiresebb, leggyonyoriibb
klarinétszolojaval kezdddik. A klarinét mutatja be eldszor azt a szenvedélyes

dallamot, ami az altala bevezetett tenor aria témaja lesz:
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Verdi A végzet hatalma cimii operdjaban (1862) is elhangzik egy hasonléan
nagy terjedelmil és jelentdségli klarinétszold, a harmadik felvonas elején (8. tétel,
Romanc). A szblisztikus jelentdségli, tobb mint Gtven iitemes bevezetés Don Alvaro
példatol eltérden itt a klarinét nem az énekes szolista f6témajat eldlegezi meg, hanem
teljesen 6nalld anyagot kap, mintha maga is az opera énekes szerepldivel egyenrangu

szolista lenne (lasd Fiiggelék, 182-184. oldal).

Es ha mér az operairodalom gydngyszemeinek klarinétos vonatkozasairdl van
sz0, nem szabad emlités nélkiil hagyni Wagner Tannhduser cimli operajanak (1845)
nyitanyat sem, mely a kiirtok, klarinétok és fagottok iinnepélyes szextettjével indul
(lasd Fuggelék, 185. oldal). A Wagnerre jellemz6 Leitmotiv-technika ebben a mitben
is jelen van: az egyik, az opera sordn tobb izben visszatérd témat — a Vénusz csabitd
énekét szimbolizald vezérmotivumot — a klarinét mutatja be eldszor, terjedelmes

sz0lot kerekitve beldle:

ﬁ;@ 3 ~ ?F_'kg-_-_—_-

(3] P s ; :

Wagner: Tannhéuser, nyitany, Vénusz vezérmotivuma klarinéton

Mint az utoébbi példakbol is lathatjuk, a romantika zeneszerz6éi kiilondsen
kedvelték a klarinét magas regiszterének azon tulajdonsagat, melyet Schubart oly
talaléan jellemez Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst cimii konyvében, és amit az
el6z6 fejezetben idéztem: nevezetesen csabito, behizelgd tonusu, szabadon szarnyalod
hangjat. A klarinét hangjdnak erre a tulajdonsagara épit Wagner, Parsifal cimii
operajanak (1882) Kundry-jeleneteiben, az opera masodik felvonasaban, ahol a
kisértés zenei kifejezésének egyik fo eszkozeként, az érzékiség megtestesitdjeként
alkalmazza a klarinétot.”* Figyeljiik meg Kundry témajat, mely Klingsor udvaraban
valo ébredésekor hangzik fel; eldszor az elsd hegedii, majd a klarinét sz6laltatja meg

(lasd Fiiggelék, 186-189. oldal).

™ Kunitz, Hans: Die Instrumentation. Teil IV: Klarinette. (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1972): 130. o.
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Késébb ugyanez a motivum hallhatdé akkor is, amikor Kundry megkisérli
elcsabitani Parsifalt; itt ismét hegediin és klarinéton szolal meg a téma, elobb a
szolohegedli ¢és a klarinét egymds szavaba vagod parbeszédével, majd unisono

egylttjatékban egyesiilve (lasd Fiiggelek, 190-193. oldal).

Hasonloképpen kihasznalja a klarinétnak ezen tulajdonsdgat Richard Strauss
1s, Salome cimii operajaban (1905), ahol a démoni, csabito érzékiség megjelenitését a
klarinétra bizza. Mar az elsO jelenetben megnyilvanul a klarinétnak ez a szerepe,
hiszen Salome témdajat, mely Leitmotiv-ként az egész miivon végigvonul, az

A klarinét mutatja be:

Ziemlich fliessendes Zeitmass.

Clarinet in A

o

é}ﬁ* o«

e -

Szintén klarinéton szolal meg eldszor — az elsd rész harmadik jelenetében —

az a kivancsi, vagyakozo6 téma, mely Salome Janos iranti ébredd érdeklédését kiséri:

Alllioh bewegter

Ezek ismeretében mar egyenes kovetkezménynek tlinik, hogy két évtizeddel
késObb Bartok A csodalatos mandarin cimii miivében a csalogatd témajat a két

klarinét szeszélyesen hullamz6 futamainak parbeszédével onti zenébe.

Strauss ezen kiviil a hangszer virtudz kezelésének is mestere volt, sot, hires
volt arrdl, hogy a hangszerek technikai lehetdségeinek kihasznalasdban végletekig

elment, €s néha még azon is tul. Szimfonikus kolteményeiben és operaiban eddig
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soha nem latott technikai nehézségli klarinétszolamokkal taldlkozhatunk. Ezek a
szolamok mar arrdl arulkodnak, hogy a klarinétok a 19. szazad végére — a fuvolak
mellett — a favos hangszerek legfiirgébbjei, legvirtuézabbjai voltak. Szamos példat
lathatunk erre a Salome és az Elektra cimii Strauss-operakban (1905 és 1909), ahol a
szerz6 a fuvoldkkal egyiitt a klarinétokra bizta azokat a gyors kromatikus és
arpeggio-szerii meneteket, figuracidkat, merész, fiirge futamokat, melyek a zenekari
hangzasnak az ezekre a miivekre oly jellemzé rendkiviili mozgalmassagot adjak.”
Pé¢ldaként figyeljik meg a Salome negyedik jelenetébdl a Hétfatyol-tanc egy
részletét, a vonosok, a fuvoldk és a klarinétok egymasba kapcsolédd viharos

futamaival (lasd Fiiggelék, 194. oldal).

A 20. szazad elejének klarinétjai, amiket Strauss is ismert, ¢s amelyeken
ezeket a rendkiviili technikai nehézségili sz6lamokat meg lehetett valositani, felépités
¢s mechanika terén mar lényegében megegyeztek a klarinétok mai formdjaval és
miikodésével. Olyan jelentds valtozds vagy fejlesztés, mint amilyeneken a
dolgozatomban targyalt kétszaz év soran a hangszer keresztlilment, azdta nem
tortént. Kisebb modositasokra, finomitasokra ugyan folyamatosan torténtek ¢&s
torténnek kisérletek — a konnyebb, rugalmasabb hangképzés, a tisztdbb intonacid ¢és a
kényelmesebb, gyorsabb jatékot lehetdve tevd technikai megoldasok érdekében —, de
a hangszer szerkezetét érintd €s az eldadoi gyakorlatban atiitd valtozast hozo
fejlesztésre nem volt példa. A 20. szdzad hangszerhasznélatanak fejlodési iranyat
mar nem a hangszer technikai és hangképzési lehetdségei altal szabott korlatok

hataroztak meg.

5 Kunitz, Hans: Die Instrumentation. Teil IV: Klarinette. (Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1972): 168. o.
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A KESO ROMANTIKA — A KLARINET
VALTOHANGSZEREINEK ELTERJEDESE
A ZENEKARI IRODALOMBAN

A 19. szdzad végére, illetve a 20. szazad elejére a klarinét technikai-hangszerépitési
szempontbol elérte mai napig hasznalatos formajat. Nagy hangterjedelmét, és a
legujabb fejlesztéseknek kdszonhetd, kimagasldoan virtuoz és konnyed jatszhatosagat

a zeneszerzOk egyre inkdbb felhasznaltak zenekari miiveikben is.

Ezen kiviil, a 19. szazad kozepétdl kezdve — a romantikus klarinét
térhoditasaval €s a virtuozitds fejlédésével parhuzamosan — a szimfonikus
zenekarokban is elterjedt, egyre gyakoribb szerepldvé valva, a klarinétcsalad tobbi
tagja is, elsdsorban a basszus- és az Esz klarinét, melyek 0j szint, eddig ismeretlen,
kiilonleges karaktert vittek a szimfonikus hangzasba. Ezen a téren uttord jellegli
tobbek kozott Berlioz, Wagner, Richard Strauss, Mahler, Debussy, Ravel ¢és

Sztravinszkij szimfonikus zenéje.

A basszusklarinét

Adolphe Sax 1838-as modellje lett a modern basszusklarinét kiinduldopontja, amely a

korabbi, a fagotthoz hasonlo épitési mintdval probalkozo kisérleteket elsoporte.

De a szimfonikus irodalom elsd nagyobb basszusklarinét-sz6léja még nem
erre a hangszerre irodott: Meyerbeernél talaljuk, A hugenottdak cimii operaban,
melynek premierje 1836-ban volt, Parizsban. A Parizsi Opera szdmara irott

zenedramaiban ezutan tobb izben is hasznalt basszusklarinétot.
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Meyerbeer: A hugenottak, 6todik felvonas, 27a jelenet

A Dbasszusklarinét haszndlata az opera miifajpban a 19. szdzad kozepétodl
altalanossa valt. A szimfonikus miifajokban azonban csak joval késobb terjedt el
annyira, hogy a zenekarok 4llando tagsagahoz tartozott.”® Kezdettél fogva
B hangoldst valtozata volt a leginkabb elterjedt, de A basszusklarinétokat is
hasznaltak, foként német nyelvteriileten. Ritkabban a C basszusklarinét is eldfordul,
példadul Liszt Mazeppa cimili szimfonikus kolteményében. A basszusklarinét
hangterjedelme lefelé tobbnyire az irott kis E-ig illetve kis Esz-ig terjed (hangzo
nagy D illetve nagy Desz); ez utobbi volt a ,,szabvany” kb. a 20. szazad kdzepéig. De
akad né€hany korabbi, jelentds mii, ami mar a ma leginkabb hasznalatos, lefelé (irott
kis C-ig, azaz hangzd kontra B-ig) bdvitett basszusklarinétot irja eld, példaul

Sztravinszkij Petruskdja (1911), vagy Prokofjev Rémeé és Julidja (1935)."

A notaciod terén is tobbféle megoldast talalunk: Meyerbeer példaul a normal-
klarinétok fogasainak megfeleld lejegyzést alkalmazza, ami a B basszusklarinét
esetében egy nagy nonaval a hangzd magassag felett van. A 20. szdzad szerzdi
tobbnyire ezt a lejegyzési modot vették at. Wagner ezzel szemben a basszusklarinét
szolamokat basszuskulcsban irja le, hangz6 magassagban, leggyakrabban
A basszusklarinétot alkalmazva — amit a mai kor muzsikusai szinte kivétel nélkiil

B basszusklarinéton, transzponalva szélaltatnak meg’® —, mint példaul a Trisztdn és

76 Carse, Adam: The History of Orchestration. (New York: Dover Publications, 1964): 205. o.

" Colin Lawson: The Early Clarinet: a Practical Guide. (Cambridge: Cambridge University Press,
2000): 100. o.

"8 Hoeprich, Eric: The Clarinet. (New Haven and London: Yale University Press, 2008): 272. o.
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Izolda (1865) basszusklarinét szolama esetében, melybdl a masodik felvonas

harmadik jelenetének sz6lojat idézem:

MiiBig langsam

Liszt szimfonikus kolteményeiben is gyakran jut szerephez a basszusklarinét.
Leghiresebb példa taldn a Tasso, Lamento e Trionfo, S.96 (1849) hires
basszusklarinét témaja (lasd Figgelék, 195-197. oldal). A csaknem egy id6ben
keletkezett Mazeppdban (S.100, 1851) is hasznal basszusklarinétot, érdekes modon
itt C hangolastt, és basszuskulcsban jegyzi le. A kettdt egyébként néhany nap

kiilonbséggel mutattak be Weimarban, az Udvari Szinhazban, 1854-ben.

Verdi és Puccini operaiban is rendszeresen szerepel basszusklarinét. Verdi
Aidajaban (1871) rédadasul egy terjedelmes szo6lot is kap, ami csaknem ugyanolyan
hajlékony hangképzést és széles, arnyalt dinamikai skalat kovetel meg a jatékostol,

mint amilyet a normalklarinétoktol szoktak elvarni:
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Es ha mar Liszt szimfonikus kolteményeirél beszéltiink, meg kell emliteniink
Richard Strausst is, aki ezen a téren Liszt ,kozvetlen leszarmazottjanak™ tekinthetd.
Strauss koztudottan a hangfestd abrdzolasnak, a zenekari szinek kikeverésének
mestere volt, kézenfekvd tehat, hogy nagy eldszeretettel alkalmazott a zenekarban
kiilonféle valtohangszereket, kiilonleges hangszineik és a kombinalasukkal elérhetd
0j hangzaslehetdségek miatt. A basszusklarinét — és a klarinétcsalad tobbi tagja is —
igen gyakori szinfolt Strauss szimfonikus kdlteményeiben €s operaiban, nemegyszer
szOlisztikus szerepben is Kkitlinik. Basszusklarinét szolot hallhatunk példaul a
Don Quijote cimii szimfonikus kdlteményben (op. 35, 1896), ahol a basszusklarinét,
a basszustubaval egyiitt, a f6hds szolgdjanak, Sancho Panzénak komikus figurajat
megszemélyesitd bracsa szinre lépését vezeti be, a kovetkezd, bumfordian botladozo-

docogd témaval:

Mahler szimfoniaiban és zenekari kiséretes dalaiban is gyakran talalkozunk a
basszusklarinéttal. Mély regiszterének telt, méltdsagteljes tonusa szépen érvényre jut
az 1., D-dur szimfonia,”A Titan” (1888) 3. tételében: a tétel fotémaja, a francia
gyermekdal moll hangnemtivé alakitott valtozata, groteszk gyaszinduloként szdlal meg
eldszor szold nagybdgdén, majd sorra a zenekar tobbi mély fekvésii hangszerének

belépéseivel felépitett kdnonban. Ehhez csatlakozik a basszusklarinét is:
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Az Esz Kklarinét

A 18. szazad eleje, azaz a klarinét feltalalasanak ideje ota, amikor a hangszert igen
sokféle hangolasban gyartottak, az Esz klarinét folyamatosan jelen volt Eurdpa-
szerte a katonazenekarokban. Fényes és €lénk hangja miatt, mely képes atsiiviteni
még a vastag favoszenekari hangzason is, késobb a szimfonikus zeneszerzok

figyelmét is felkeltette.

A szimfonikus zenekarba el0szor Berlioz emelte be, az 1830-ban irott
Fantasztikus szimfonidban bizva r4d az V. tétel groteszk fOtémajat, mely a
Boszorkanyszombat alcimet viseli. A tétel cime altal megidézett témahoz valoban a
lehetd legjobban illik a nagyon magas fekvésti, €lesen rikolté hangi Esz klarinét

karaktere.

Allegro.
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Késébb Mahler adott neki szolisztikus, jellegzetes groteszk karakterét
kiakndzo6 szélamot, az 1., D-dur szimfonia, ,,A Titan” 3. tételében. Itt két témat is az

Esz klarinétra bizott:
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Ismét szolisztikus szerepben halljuk Ravel Bolerojaban (1928). Itt a masodik
téma szenvedélyes, érzéki karakteréhez valasztotta a szerzd elobb a fagottot, a
kiilondsen athatdé tonusu magas fekvésben, majd az Esz klarinétot. A hangszer-
valasztas nem véletlen: e két hangszer ebben a fekvésben kissé nazalis, nehezen
elotoré hangja megadja a szenvedélyes méasodik téma karakterének kontrasztjat a
lagyabb elsdé témat megszolaltatd fuvola és B klarinét puha €s természetes hangjaval

szemben (lasd Fiiggelék, 198-199. oldal).

Itt kell még megemliteni a D klarinétot is, amelynek hasznalata az
Esz klarinéténal régebbre nyulik vissza, egészen a klarinét elsd megjelenésének
idejére, a 18. szazad elején. Felbukkan Rameau, J. C. Bach, Gluck operdiban (amint
a masodik fejezetben mar emlitettem), vagy emlékezziink csak vissza Molter
D klarinétra irott versenymiiveire. A romantika idején Wagner két operdjaban, a
Tannhduserben és A Walkiirben taldlkozunk vele. Kés6bb Richard Strauss is
hasznalta, tobbek kozott Till Eulenspiegel cimii szimfonikus kolteményében, majd
Sztravinszkij is, példaul a Tavaszi daldozatban. A D klarinét ma kifejezetten ritka,
nehezen fellelhetd hangszer, a legtobb szimfonikus zenekarban szerte a vildgban
Esz klarinéton szolaltatjak meg a D klarinét sz6lamokat, de a német nyelvteriileteken
ma is eldszeretettel hasznaljak, kellemesebb hangja ¢s konnyebb jatszhatosaga

miatt.”’

7 Baines, Anthony: Woodwind Instruments and their History. (London: Faber and Faber Limited,
1957): 124. o.
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A C Kklarinét

A klarinét torténetének kezdeti iddszakdban — a tobbi fafivos és a vonds
hangszerekével megegyezd hangolasa miatt — igen elterjedt volt, de késébb — a
kromatikusan kiegyenlitett mechanikaja klarinétok megjelenésével — a 18. szazad
kozepe oOta fokozatosan kikopott a zenekari gyakorlatbol, atadva a helyét a
kellemesebb tonust B klarinétnak. Eles, fényes, 4tiité erejii hangjanak kdszonhetSen
tovabbra is fennmaradt azonban a fivoszene teriiletén: katonazenekarokban gyakran
el6fordult. Ezen kiviil, rusztikus karaktere miatt a népzenében is hasznalatos maradt.
Erre utalo céllal elvétve a szimfonikus zenében is Gjra szerephez jut, tobbnyire a
népies tanczene koloritjAnak megjelenitésére, példdul Smetana Eladott

menyasszonyanak (1866) elsé felvonasaban (lasd Filiggelék, 200. oldal).

A 20. szazad elején néhany zeneszerz6 ujra felfedezte maganak a
C klarinétot, mint egyedi hangszinéért alkalmazni érdemes hangszert, koztilk Mahler,
atiitd hangja jol illik a tétel kemény, katonds, induldszeri karakteréhez (lasd

Figgelék, 201. oldal).

A masik, aki nem csak katonazene vagy rusztikus karakter megjelenitésére
hasznalta a C Kklarinétot, Richard Strauss volt, aki tobb milvében, eloszor
A rozsalovagban (op. 59, 1910) alkalmazta, hangstulyozva, hogy kotelezOen
C klarinétok hasznalatat kéri, ,,a transzponalas nem lehetséges”.*® Ebben a miiben az
A illetve B hangolasi normalklarinétok mellett, az egyébként hangszinliknek
koszonhetden kiilonleges szerepet ellatd D illetve Esz klarinétok helyett alkalmazza
Oket egyes helyeken, mert kifejezetten sziiksége volt erre az erdteljes, vilagos, atiitd
hangti, gyakran a ,LkOzonséges” jelzOvel illetett fuvos hangszerre, példaul a
3. felvonds kocsmajelenetében (lasd Fiiggelék, 202-203. oldal). A kiilonféle
klarinétok hangkarakterének kiilonbségeivel Strauss maximalisan tisztaban volt, a
szolamok zenei anyagabol vildgosan latszik, hogy merdben eltéré szerepeket szant
rajuk. Tovabbi C klarinét sz6lamokat talalunk késébbi operaiban is, példaul: 4 béke
napja, Egyiptomi Heléna, Arabella, Daphne, A hallgatag asszony, Danae szerelme,

Capriccio cimiiekben.

%0 Jdézet Strauss 1910. 11. 23-an kelt levelébél Ernst von Schuch-hoz, melyet 4 rézsalovag drezdai
bemutatoja el6tt irt a karmesternek. In: Kunitz, Hans: Die Instrumentation. Teil IV: Klarinette.
(Leipzig: Breitkopf & Hértel, 1972): 122. o.
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A szadzadforduldo zeneszerzOire kiilonosen jellemzé a hangszerek
lehetdségeinek végletekig torténd kihaszndldsa. Ez nem csak a technikai virtuozitasra
értendd — bar elsdsorban ezen a téren szembetiind a klarinéthasznalat fejlédése a
19. szazad kozepe Ota —, hanem a hangképzés, artikulacid, dinamika szélsGségeinek
kiakndzéasara is vonatkozik. Debussy példaul korabban soha nem latott hangképzés
feletti uralmat és 6Oriasi dinamikai virtuozitast kovetel a jatékosoktdl. A legnagyobb
sz¢elsoségeket, €s a koztiik 1€vo 0sszes lehetséges arnyalat rugalmas kezelését kivanja

meg zenekari miiveiben.

A normalklarinétoktol megszokott virtuozitast a szazadforduld zeneszerzodi a
valtohangszerekre is igen hamar kiterjesztik. Respighi Roma kutjai cimii miivében
(1916) példaul a basszusklarinét, amellett, hogy tobbnyire a stilyos basszus témakat
erositi, kiveszi a részét a zongora, a vonosok ¢és a fafivosok virtudz futamaibdl is

(lasd Fiiggelék, 204-206. oldal).

Strauss mar emlitett, 4 rozsalovag cimli operajaban nem csak a C klarinét
szerepel, mint ritka valtohangszer; a Mozart 6ta a szimfonikus zenekari hasznéalatban
mell6zott basszetkiirt szamdra is komponal bele egy szdélamot, mely technikai
nehézség szempontjabol felveszi a versenyt a normalklarinétokéval, sot, talan még

feliil is mulja azokét (lasd Fiiggelék, 207-209. oldal).

A Till Eulenspiegel cimii szimfonikus kdlteményben (op. 28, 1895) pedig,
mint mar emlitettem, D klarinétot hasznal, méghozza nem is akdrmilyen szerepben: a
fohds portréjanak abrazolasdhoz komponalt két f6 téma koziil az egyiket a
D klarinétra bizza — a masik f6 téma a kiirté — ¢s a rond6 formaji darab sorén az
egyes epizédok kozott Ujra meg Gjra szerepelteti. A viharosan sodro6 lendiiletii darab
soran a zenekar Osszes hangszere, igy a valtohangszerek is, egyforman kiveszik a
résziiket a virtu6z anyag ¢letre keltésébdl. Figyeljik meg a D klarinét témajat, amint

elsé formajaban megjelenik a darab elején:

Immer sehr lebhaft
“‘\"\ v 1 1 |
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Ez a motivum az egész miivon és a zenekar csaknem minden szolaman
végigvonul, a legkiilonfélébb valtozatokban kidolgozva, majd a darab végén, az
akasztés-jelenetben visszatér, ismét a maganyos D klarinét altal megszolaltatva,
eredeti formajaban, a fohés ,halalsikolydban” folytatddva. ime a téma utolso

elhangzasa:

e
e
e
TR
IT!LF;))
I

i
3

q 7

PG LT Ve e e g

A D klarinét — ¢és altalaban a klarinétok — hasonldéan virtuéz kezelésére
lathatunk példat Sztravinszkij Tavaszi aldozat (1913) cimi miivében is. Ezek a
szolamok az aprozott ritmusértékek, a rengeteg modositott hang és a sok fiirge
diszités miatt technikailag rendkiviil nehezek, a 20. elejének modern klarinétjai

nélkiil megvaldsitasuk elképzelhetetlen volna (lasd Fiiggelék, 210. oldal).

Végil pedig megemliteném még Ravelt is, aki szimfonikus miiveiben a
valtohangszerektdl is ugyanolyan brilians technikai felkésziiltséget kovetel meg, mint
a fohangszerek esetében. Ekes példdja ennek a két Daphnis és Chloé szvit (1912),
kiilonosen a masodik, melynek basszusklarinét és Esz klarinét szdlamai a
hangszerektdl és jatékosaiktol szinte fizikai korlataikat, technikai nehézkességiiket

felilmulé virtuozitast igényelnek (lasd Fiiggelék, 211-212. oldal).
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ZARSZO

Ama 200 ¢év tavlatdban, melyet dolgozatomban vizsgaltam, a klarinét —
hangszerjatékosok €s hangszerépitdk egylittes eréfeszitéseinek kdszonhetden — elérte

azt a fejlodési fokot, amilyen forméajaban ma ismerjiik.

A 20. szidzad folyaman a késObbiekben a klarinét technikdjat tekintve
alapvetd, nagy attorést hozo fejlesztések mar nem torténtek. Kisebb ujitasokat
természetesen azota is végeztek és végeznek folyamatosan a hangszerkészitok,
melyek elsésorban a tisztabb intonaciét, a konnyebb megszolaltatast vagy a
billentytik kényelmesebb elérését szolgaltak, esetleg a fa anyaganak vagy a furatnak
a modositasaval a hangszint és a hangerdt befolyasoltdk, de ezek egyike sem volt
olyan hordereji, ami megvaltoztatta volna a hangszer jatéktechnikajat vagy nagy

valtozast hozott volna a hangszer alkalmazhatdsaga terén.

Ahogy a zenetOrténet fejlddése nem 4llt meg a 20. szazad elején, ugy
természetesen a klarinét — és a tobbi hangszer — zenekari alkalmazdsa is Oriési
valtozasokon ment keresztiil. Ezt azonban, terjedelmi okokbdl, nem 4ll médomban

ennek a dolgozatnak a keretein beliil részletesebben targyalni.

A 20. szazad — és immar a 21. is, melyben mar javaban elérehaladtunk —
hihetetleniil érdekes €s valtozatos, szerteagazo 1j utakat hozott — és hoz — a zenekari
stilus és hangszerelés torténetében. Elég csak Bartokra és Schonbergre gondolni,
vagy Sosztakovicsra, Ligetire, vagy akar Gershwinre, Bernsteinre, és a tobbire, hogy
csak néhanyat, a legkiilonfélébbeket emlitsem. Beldthatatlanul sokszinii a 20. szazad
eleje oOta keletkezett zenekari irodalom, melyben a klarinét is, akarcsak a tobbi
hangszer, 0j ¢s 1) kihivast jelentd feladatok el¢ keriil. De ennek mar egy ujabb

dolgozat targyat kell képeznie.
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4
Scene 1 — A Country Seat
Half the following symphony is play'd behind the scenes at the further end. Then
the horns & clarinets come on sounding the rest of the symphony. Several
huntsmen follow and last of all the Squire.
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in G minor
K. 550

Mozart
Symphony No. 40

The Oboe and Clarinet parts printed in the two systems at the top weie added later by Mozart to replace the Oboe part in the fourth system.
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B Ein C-Bass,die ibrigen tacent. Only one C-Bass, the remaining facent. Une C-basse seulement, les autres tacent.
Adagio mesto.

*) 1n Ermangelung der Bassklarinette ist das Motiv durch 3 Violoncelle auszufithren.
Where a base-clarinet (o not available the motive is to be executed by three violoncellos.
Faute de basse-tubo, le motif sera exdcuté partrois violoncelles.
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